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Siame straipsnyje tyrinéjami futuristiniuose filmuose ir literatiiros kiiriniuose sukurti
dirbtinés moters vaizdiniai, kurie jkiinija utopines vizijas ir biisimojo pasaulio nuojautas.
Mokslinio tyrimo iSeities tasku tapo Spike’o Jonze’o filmas Ji (Her, 2014), kurio herojus jsi-
myli iSmanigja operacing sistemg OS,, vardu Samanta. Sis filmas skatino jdémiau pazvelgti
j dirbtinio kiinisSkumo ir moteriskojo eroso interpretacija populiariojoje kulttroje, kurioje
kaip ir medijy teorijoje kritiskai reflektuojama zmogaus ir technologijy jungtis, pastarai-
siais deSimtmeciais lemianti radikalius visuomenés gyvenimo pokycius. Filme perteiktas
stipréjantis zmogaus ir virtualiyjy technologijy rysys bei kiiniSkumo nyksmas provokavo
ieskoti dirbtinés moters vaizdinio iStaky ir transformacijy, kurias lydi apmastymai apie
organinio kiino ir dvasios susisiejima su jrenginiais, nauja meilés logika ir lytiSkumo krize.

Dirbtinio moters kiino vaizdiniai - tai ne tik populiariosios kultiiros vaizdiniai, bet ir pas-
tarosios trajektorija, atskleidzianti Siuolaikinio Zmogaus vaizduotés ir tapatybés bruozus.
Vieni jy gyvuoja kaip industrinés kultiiros modeliy atspindziai, pabréziantys XX a. jsivies-
patavusj dirbtinio kiino kulta. Kiti mégina nusakyti naujyjy technologiju sukeltus kaitos
procesus, kurie ne tik pazadina vizijas apie iSkiinytas butybes, jsikiinijusiag samone ir dirb-
tine sielg, bet ir atskleidzia kai kuriuos jau dabar rySkéjancius visuomenés bruozus, elek-
troninio eroso virsmg, kai technologijos tampa ne tik Zzmogaus kiino, bet ir vidinio pasaulio
(atminties, emocijy, aistry) tesiniais. Siy vaizdiniy sklaida kelia opius klausimus apie Zmo-
gaus egzistencija, jos autentiSkuma, skirtumg nuo masinos ar kompiuterinés programos.
Pagrindiniai Zodziai: Erosas, moteriskumo jvaizdis, kinas, technologijos, dirbtinis kiinas,
bekiiniskumas

Jei savo dievus ir viltis vadinsime moksliniais

fenomenais, ir meilé yra moksliné.

Siais Villierso de I'Isle-d’Adamo ZodZiais prasideda japony
rezisieriaus Mamoru 0S$i filmas Dvasia Sarvuose 2: Nekaltybé, 2004

Naujyjy medijy epocha ir skaitmeniné kultiira Zmogy susieja su masina, ,iSvaduoja“ i$
fiziologinio kiino, o jo geismus, troskimus ir aistras perkelia j kibererdve. Pasak naujy-
ju technologijy ir virtualybés teoretiko Paulio Virilio, Siandien dar sunku pasakyti, ar
kiiniskojo buvimo nyksmas yra Zmonijos laukiantis baisus koSmaras ar tik paprastas
kasdienybés fiksavimas ir ateities pasaulio matymas (Virilio 1995). Nuotolinis stebé-
jimas ir vizualiné kontrolé, elektroninis pirkimas ir elektroninis darbas, virtualusis
bendravimas ir kiberseksas rodo, jog tikrove virsta futuristiniuose filmuose ir moks-
linéje fantastikoje pavaizduotas pasaulis, kurio pilietis gyvena virtualiame mieste,
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esan¢iame visur ir kartu niekur, ir yra
valdomas kompiuterinés sistemos. To-
dél Siame straipsnyje analizuojamas
Spike’o Jonze’o filmas Ji (Her, 2014),
kurio herojus jsimyli savo kompiute-
ri arba, tiksliau, iSmanigjg operacine
sistemg OS,, vardu Samanta, skatina

jdémiau pazvelgti | kiniSkumo ir mo-

Biuro romantika: operacing teriskojo eroso interpretacijg populiariojoje kulttroje, kurio-
sistema jsimyléjes Teodoras i .. .. e . vl . M .
(akt. Joaguinas Phoenixas). je kaip ir medijy teorijoje kritiskai reflektuojama Zmogaus ir

Kadras i$ Spike'o Jonze'o filmo
Ji, 2014. Nuotrauka i3 filmo
platintojy archyvo kalius visuomenés gyvenimo pokycius. Filme perteiktas stipré-

technologijy jungtis, pastaraisiais deSimtmeciais lemianti radi-

jantis Zmogaus ir virtualiyjy technologijy rysys bei kiiniSkumo
nyksmas kelia daugybe provokuojanciy mastyti klausimy apie organinio kiino susi-
siejima su jrenginiais, kiniSkumo transformacijas, naujus gyvenimo biido modelius ir
gyvybés formas, e-erosa, virtualyjj seksa, kitokig meilés logika ir lytiSkumo apibreéztis.

Technologijos ir Erosas

Pazvelkime jdémiau j Jonze’o rezisuoto filmo Ji siuZeta. Pagrindinis veikéjas Teodoras
dirba bendrovéje graZiis laiskai.com, kurioje raso klienty uzsakytus laiskus, skirtus jy
artimiesiems. Dirba jis balsu valdomu kompiuteriu. Veikéja neseniai paliko Zmona,
tad laisvalaikiu jis dazniausiai Zaidzia kompiuteriu su sensoriniais ekranais, naktj -
bendrauja su prisijungusiais prie tinklo vieni$iais, uzvaldytais keis¢iausiy seksualiniy
fantazijy. Vieng dieng Teodoras jsidiegia | kompiuterj iSmanigja operacine sistemg,
kuri yra tarsi bekiiné samoninga ir intuityvi biitybé, visaglaik jdémiai klausanti, su-
prantanti ir gerai pazjstanti savo savininka. Instaliuodamas sistema Teodoras pa-
sirenka, kokiu balsu - moters ar vyro - ji kalbésianti. ]Ji iSsyk pasivadina Samanta.
Apdorodama kompiuteryje esancig informacijg, laiSkus ir kitus duomenis ji tampa
geriausia drauge, pataréja ir net mylimaja.

Teodoras Samantai pasakoja viska, kas vyksta jo gyvenime ir galvoje. Ji jsivaiz-
duoja esanti $alia jo, turinti kiing ir jausmus. Todél veikéjui ji atrodo visiskai reali: jis
vaikscioja su ja, dalijasi iSgyvenimais, jsivaizduoja su ja mylintis, patiria seksualinj pasi-
tenkinima. [sipareigojimy, nusivylimy, priekaisty ir dramy kuping Zmoniy bendravima
pakei¢ia harmoningas ir jausmingas rySys su kompiuteriu. ,Man ji labai artima, -
sako Teodoras. - Kai $nekuosi su ja, atrodo, lyg ji biity su manim <...>. Naktj jauciuosi
kaip apkabintas“. Samantg jis traktuoja kaip asmenybe - sudétinga ir jdomia.

Jaunystés laiky Teodoro draugé taip pat uzmezga romantinius santykius su hi-
perintelektualia operacinés sistemos versija, vardu Alanas. AiSkéja, kad daugybei
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Zmoniy tikrg bendravimg atstoja kompiuteris. [spudinguose didmiescio gyvenimg
vaizduojanciuose filmo kadruose matome minias iSmaniyjy jrenginiy vartotojy, kurie
prisiriSe prie programinés jrangos kaip prie artimiausiy draugy ir net uzmezge su jais
romantinius santykius.

Filmo atomazga tampa Teodoro ir Samantos pokalbis, kuriame jis i§siaiSkina, kad
$i operaciné sistema tuo paciu metu priklauso ir daugybei kity vartotoju. Ir pagaliau
veikéjas supranta, jog tai néra kazkas autentiska, o viso labo tik vartotojo poreikius
ir jsivaizduojamus reikalavimus atitinkantis produktas, kuris yra netvarus, nuolat at-
naujinamas ir keic¢iamas vis Kitomis versijomis.

Rezisieriui pavyksta parodyti, kad elektroniné moteris, jkiinijanti ,ateities leva"“,
yra tarsi iSmaniojo jrenginio programa, vykdanti jvairiausias funkcijas, kurios atliepia
pohumanistinés visuomenés likescius. Ji yra nelyg tobula programa, atliekanti ir sek-
retorés darbg, ir Zmonos vaidmenj bei teikianti psichoterapeuto paslaugas. Sulytinta
programa patenkina jvairiausius su prietaisais suaugusio individo poreikius - pri-
reikus numal$ina artumo ir meilés troskulj, padeda galutinai nusikratyti varginan-
Ciy jsipareigojimy ir atsakomybiy, reikalaujanciy démesio, ripescio, pasiaukojimo
ir atjautos. Filmo atomazga taip pat leidZia suprasti, jog $i technomokslinio pasaulio
perspektyva yra ir nauja verslo risis bei ateities ekonomikos dalis.

Provokatyvus Jonze'o filmas atskleidzia, kokias radikalias transformacijas su-
kelia su moksline paZanga siejama elektroniniy komunikacijy raida ir technologijy
skvarba j visuomenés gyvenima, Zmogy fiziskais ir emociskais saitais sujungianti su
prietaisais. Jis savotiskai atkartoja Bernardo Stieglerio, Virilio ir kity filosofy mintis
apie naujyjy technologijy poveikj pamatiniams Zmogaus subjektyvybés sandams ir
jausmy bei aistry pasauliui. Taip pat skatina susimastyti, ar pacios technologijos uz-
valdo musy Erosa ir libido, ar tai yra tehnologijy rinka valdanc¢iy Zmoniy siekis.

Filmas isSryskina skaudzig tikrove. Fenomenologiné dimensija nyksta: technolo-
giju pasaulis ne tik naikina realybés pojutj, kasdienybés patirtj, bet ir Zzmogiskosios
prasmés bei vertybiy suvokimg, gyvenimg panardindamas j abstrakty, racionaly ir
enigminj virtualybés srauta. Interaktyviosios technologijos mus iskiinija, nutolina nuo
kity, keicia iSgyventa laika, erdve ir kasdiene aplinka naujomis dimensijomis, kurios
iStremia mus i$ musy paciy ir visiskai sunaikina fiziologine orientacija: pavercia nuo-
bodziu valdomu objektu. Siuolaikinis mokslas ir technologijos kuria naujas patyrimo
formas, percepcijos, reprezentacijos biidus, kurie nuasmenina, Zmogiskajg patirtj
pakeicia technologinémis vizijomis, Zmogaus ranky darbg - mechanizuota masine
produkcija. Asmenybé tampa tarsi jraSomu jrenginiu, o Zmogaus kiinas perima tech-
nologinés sistemos funkcijas (Virilio 1998).

Technologijos slopina betarpiska Zmoniy bendravima, primeta pernelyg prag-
matiSka pozilrj j gyvenima, jtvirtina ne tik virtualy bendravima, bet ir dirbtinj seksua-
luma bei technosekso perspektyvas. Siandienés ly¢iy santykiy krizés kontekste Virilio
vienas pirmyjy prabilo apie pragaistingg kibersekso plitima ir jo padarinius Zmonijai.
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Jis nurodé tokig raidos logika: ,Industrinés technologijos 1émé palaipsnj peréjima nuo
Zemdirbiy kultirai budingos didelés Seimynos prie burZuazinés Seimos, praéjusio am-
Ziaus pabaigoje susiformavo atominés (puikiai suprojektuotos) Seimos modelis, o fizi-
nio artumo nyksmas poindustriniuose megapoliuose skatina kurti vieno is tévy Seimas
ir jtvirtina dar radikalesne skirtj tarp vyro ir moters, kuri kels didele grésme Zmogaus
seksualinei reprodukcijai <..> ,Parmenidiskas” vyrisky ir moterisky principy istryni-
mas paskatins nuotoliniy meilés formy atsiradima“ (Virilio 1995, p. 130).

Jonze'o filmas jdomus keletu aspekty. Viena, jis atskleidZia meilés ir seksuali-
nio gyvenimo virtualizacijos tendencijg, virtualaus bendravimo ir kibersekso plitima
technologizuotoje visuomenéje, grésminga dél to, kad pavergia ne tik Zmogaus kiing,
bet ir jo emocinj bei juslinj pasaulj, kuris atsiduria naujos (programinés) kontrolés
gniauZtuose. Anatominis Zmogus iSkiinijamas ir pasodinamas j ,elektromagnetine
elektrokéde” (Virilio 1998, p. 136). Antra, jis jdomus kaip naujos dirbtinés ir jaucian-
Cios gyvybés formos atsiradimas virtualiame informacijos vandenyne, kuris meta is-
$ukj visai Zmonijai. Ir pagaliau kaip dirbtinio moters kiino transformacijos j bekiine
biitybe pavyzdys, kuris toliau tesia Zaidima su zitirovais - kaip nuotykj vaizduoja atei-
ti, iSnaudodamas gerai paZjstamas sinematines konvencijas ir savotiskai reinterpre-

tuodamas vokieciy rezisieriaus Fritzo Lango begarsj filma Metropolis (1927).

Tobulos levos beiesSkant

Stabtelékime prie Siy dviejy filmy, kuriuos skiria beveik Simtmetis, taciau sieja tas
pats elektroninés moters motyvas. Tik moteris-roboté filme Metropolis reprezentuoja
iSnaudojamy darbininky mase ir industrine visuomene, o moteris-operaciné sistema
filme Ji - programinés jrangos vartotojy aibe ir postindustrine, informacinio bend-
ravimo visuomene. Dirbtinés moters personazai Siuose filmuose virsta savotiskais
tarpininkais tarp pasaulj valdancio proto ir jj palaikanciy ranky (prisiminkime Metro-
polio moto: ,Galva ir rankas turi sujungti Sirdis“!) ir iliustruoja pastangas technikos
bei technologijos priemonémis veikti ne tik Zmonijos intelekta, bet ir instinkty bei
dvasios sritj. Abiejuose kiriniuose dirbtinés moters vaizdiniai tampa technologijos
metonimijomis, atskleidZianc¢iomis jos ambivalentiSkumg - gundancia ($étoniska) ir
griaunancia galig, tariamg progresyvuma ir destruktyvy poveikj visuomenei.

Deréty paminéti, kad Langas sukiiré moters kyborgés vizualinj prototipg Vaka-
ry kultiroje. Fantastinio kino klasika tapes filmas Metropolis buvo pastatytas pagal
Theos von Harbou scenarijy, pagrindinj motyva pasiskolinusios i§ pranciizy simbo-
listo Villierso de I'lsle-d’Adamo knygos ,Ateities leva“ (L’Eve future, 1886)%, kurios

pagrindiné veikéja - tobula dirbtiné moteris, galinti padaryti vyra laimingu. Beje, Sis

B L’Evefuture. Ed. Henri Jonquieres. Paris: Beaux Romans, 1925.
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romanas i$ dalies numaté ne tik fiziologinio kiino pakeitimo dirbtinémis biitybéms
galimybe, bet ir kibersocialumo, kiberkutiiros ir kibersekso atsiradima. Todél verta
padaryti nedidelj ekskursa j Sios knygos turinj.

Villierso de I'Isle-d’Adamo fantastinéje knygoje Edisonas vaizduojamas Kkaip
faustiSkasis moters-robotés kiiréjas, kuriam j Amerika i Anglijos atvykes draugas
Evaldas prisipaZjsta, jog yra baisiai nusivyles suZadétine Alicija. GraZuole dainininke
Alicijg jis apibiidina kaip tobulos iSvaizdos moterj, kuri, deja, yra emociskai ir intelek-
tualiai nesubrendusi. Evaldas ja nuoSirdZiai myli, taciau jj be galo glumina iSvaizdos
neatitikimas sielai. Tada Edisonas jam papasakoja apie savo sukurtg androida, vardu
Halady, kuriai sitiilo suteikti Alicijos iSvaizdg, bet patobulinti jos asmenybés bruozus
ir paversti jg idealia sielos drauge. Edisonas taip jtikinéja drauga: ,Sitilau tau <...> ke-
lione j Dirbtinybe ir neregétus malonumus! <..> A$ atstovausiu Mokslui ir jo sukurty
iliuzijy galiai, o tu - Zmonijai ir jos prarastam rojui“% Edisonas leidZia suprasti, jog jo
sukurta dirbtiné butybé bus ne tik patraukli, bet ir tam tikra prasme dar tikresné nei
jos realus modelis, ir Evaldas sutinka (Leasure 2008, p. 133).

Edisonui pavyksta sukurti Alicijos elektrinj simuliakra, kuris visais (fiziniais ir
dvasiniais) parametrais yra pranasesnis uz tikraja Alicija. Evaldas pripaZjsta, jog ki-
rinys yra tobulas, nes jkiinija biitent tai, kg jis jsivaizdavo. Taciau grjztant j Anglija
uzsidega kroviniams skirta vieta garlaivyje, kur mechaniné moteris guli supakuota
dézéje, taigi ji nuskesta - pranyksta kaip miraZas.

Pirmoji Vakary literatiroje pavaizduota androidé Hadaly, kurig Lango filme
jkiinijo roboté Marija, yra tarsi Smékla, kuri atskleidzia tai, kg vyrai troksta tureéti.
Simboliska, kad moteriskumo archetipg jkinijusia Ieva, Lango filme pakeicia Marija,
daranti aliuzijg j religinj kulta (Kaes 2009). Norint geriau suprasti Sios mechaninés
moters vaizdinio transformacijas, verta jdémiau pazvelgti ir | Lango filmo Metropolis
siuzetine linijg, perkélusia Villierso de I'Isle-d’Adamo romang j kino ekrana.

Filmo veiksmas vyksta ateities mieste - Metropolyje (naujajame Babilone), ku-
riame milZiniskus dangoraizius greitkeliai sieja su dideliais stadionais, teatrais ir
malonumy sodais. Filme perteikiami futuristiniai miesto vaizdiniai iSreiskia susizavé-
jima technologija, miestovaizdziai spinduliuoja didybe, jkiinijancig Zmonijos svajones,
iSlaisvinancias individg nuo sunkaus fizinio darbo ir leidzianc¢ias mégautis Zaidimais,
reginiais bei kiiniSkais malonumais. Tac¢iau netrukus rezisierius atskleidZia ir iSvirks-
tine $io didingo pasaulio puse. Visuomené yra pasidalijusi j dvi grupes: elitas gyvena
dangoraiziuose, o juos iSlaikantys ir kiaurg para sunkiai plusantys prie jrenginiy dar-
bininkai - miesto poZemiuose. Pirmieji mégaujasi visais gyvenimo malonumais, ant-

rieji — sunkiai dirba prie masiny. Pastaruosius valdo ir priziiiri Fredersenas, kuris yra

2 Jevous offre, moi, de tenter lartificiel et ses incitations nouvelles! <...> moi, je répresente la Science
avec la toute-puissance de ses mirages: vous, 'Humanité et son ciel perdu. Villiers de I'Isle-Adam, Jean
Marie Mathias Philippe Auguste. L'Eve future. Eds. J. Bollery and P. ]. Castex. Paris: Club du Meilleur
Livre, 1957, p. 71.
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tarsi pagrindinés ,,miesto smegenys*, val-
dancios visg Metropolio gyvenima. Veiks-
mo gija pradeda intensyviau rutuliotis, kai
atsitiktinai iSvydes Zavia merging Marija,
Frederseno stinus Frederis susiZavi ir is-
eina jos ieskoti j poZemius. Cia jam tenka
pazinti sunky darbininky gyvenima, kurj

jis vizijoje regi kaip $étono masinai auko-

jama energija. Todél vienoje i$ jspudinguy

Mokslininkas Rotvangas (akt.  filmo sceny Zilirovas iSvysta didziule pabaisa, i$ kurios nasry ver-
Rudolfas Kleinas-Roggeas) .. . L . i . . .

ir moteris-robote. Kadras ¢ Ziasi ugnis ir garai ir kuri tarsi demonas reikalauja Zmogaus auky.
Fritzo Lango filmo Metropolis,
1927. Nuotrauka is filmo
platintojy archyvo ky, kurie slapta ruosiasi maistui. Tuo metu Fredersenas suzino,

Sokiruotas to, ka pamaté, Frederis prisijungia prie darbinin-

kad mokslininkas Rotvangas sukiiré robote, pagal savo mylimo-
sios (mirusios Fredersono Zzmonos) portretg, ir reikalauja ja padaryti panasia j Marijg
- Sitaip jis galés sukelti sumaistj tarp darbininky ir susigrazins stny. Tikroji Marija
jkalinama Rotvango namuose, o jos antrininkeé Soka didmiescio naktiniuose klubuose,
viliodama jaunus Metropolio turtuolius, pavergdama jy Zvilgsnius, simbolizuojancius
Jreginio visuomenés” susiformavimg ir vujerizmo jsigaléjima. | Biblijg ir Apokalipse
referuojancios jvairios filmo scenos atspindi civilizacijos nuosmukj, religijos vaizdi-
niy pakeitimg dirbtinémis (kultinémis) butybémis, moralinj pakrikimg ir technikos
destruktyvuma. Roboté Marija paskatina darbininkus maistauti ir sunaikinti centrine
masing - pagrindine energijos miestui gamintoja.

2008 m. rekonstruoto Lango filmo pabaiga dviprasmé. Taciau akivaizdu, kad Ma-
rijos antrininkeé iSreiskia klastingg mokslo bei technologijy sajunga; rodo, kad pastaro-
sios gali lengvai apsukti galvas ir visuomene kreipti savidestrukcijos link. Kita vertus,
atskleidZia, jog Dirbtinybé yra valdoma galios struktiry, kurios ne visada pajégios ja
kontroliuoti. Todél filmo rezisierius Zitrovui pateikia ,dvilype vizija“, leidziancig re-
géti ir technologinés utopijos privalumus, ir uZ jy slypincius galios Saltinius. Kita ver-
tus, robotés vaizdinys Siame filme jdomus ir kaip sukonstruoto utopinio moteriskumo
pavyzdys, ilgam jsitvirtines populiariojoje kultiiroje.

Moteris-masina yra vyry industrinés technologijos ir vyry seksualinés fantazijos
produktas, kuris filme tampa ir radikalios socialinés kaitos jrankiu. Kodél vis délto si
roboté yra moteris? Kai Rotvangas pirma karta parodo savo mechaninj kiirinj Freder-
senui, jam tai yra ,masina, sukurta pagal vyro vaizdinj, kuri niekada nepavargsta ir ne-
daro klaidy“. Jis jg pasitilo kaip ,ateities darbuotojo“ prototipa, mechanine bitybe, kuri
yra paklusni, nemaisStauja, neprotestuoja, nevalgo, nemiega ir nereikalauja atlygio.

PoZeminiame pasaulyje gyvenanti mergina Marija reprezentuoja idealig moterj -
$ventaja, angela. Jos jtakos sfera - moteriSkumo, meilés ir eroso sfera. Fredersono sri-
tis yra jtakos, technologinés galios ir kontrolés: jj regime prie valdymo pulto, priesais
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ekranus, jsakmiai nurodinéjantj pavaldiniams. Nors Fredersenas kontroliuoja viska,
kas vyksta aukStesniame ir Zemajame Metropolio sluoksniuose, egzistuoja sritis, ku-
rios jis negali suvaldyti, kuri iSpriista i$ jo galios giauzty. Tam, kad jis pazaboty Sia
jausmy ir eroso sritj, jam reikia galingos iliuzijos - Marijos antrininkés.

Dél prasminio daugiasluoksniSkumo, metonimijy ir vizualios raiSkos Metro-
polis tapo archetipiniu filmu. Ivairis jo fragmentai iki Siol yra gyvybingas citavimo
Saltinis®. Ne vieng reZisieriy jis paskatino mastyti apie dirbtinj kang ir technologijos
ambivalentiSkuma. Galima sakyti, jog Jonze’as perkelia Sio filmo naratyvine linijg |
XXI amziy. Taciau jis dekonstruoja jau ne industrines, o komunikacines ir informa-
cines technologijas, atskleisdamas jy zavingg patrauklumg ir sykiu pragaistinguma.
Filmas Jirodo, jog technologija iSlaisvina Zmogy i$ visy socialiniy ir moraliniy jsiparei-
gojimuy, bet taip pat kelia klausima, ar $is iSsivadavimas nepavercia asmenybés masi-
na arba technikos protezais, o jo gyvenimo ir jausmy pasaulio - simuliakrais?

Lyginant Metropolj su filmu Ji matome, jog abu reZisieriai ieSkojo naujy sinema-
tiniy buduy, kaip atskleisti dehumanizuojantj technologiju patraukluma ir siekj stebéti,
prizitreéti, disciplinuoti, kontroliuoti kiing bei paversti jj efektyviai valdomu objektu.
Susipainioje prieStarose mes Zavimés j reginj orientuota technologija, nors ir nujau-
Ciame jos kaing ZzmogiSkumui. Taigi abu filmai atskleidzia misy paciy situacijos am-
bivalentiskuma.

Moters reprezentacija ir galios struktiiros

Lygindami minétus filmus taip pat pastebime, jog industrinéje visuomenéje sukur-
tas dirbtinés moters (moters-objekto) jvaizdis informacinéje visuomenéje ir bio-
technologijy amZiuje tampa bekiinés moters (moters-samonés) vaizdiniu, skaudZiai
paliecianciu Zmogaus tapatybés tema. Vizualiné ir naratyviné aptarty filmy strukta-
ra demonstruoja skirtingoms epochoms buidingas dirbtinybés jsiskverbimo j tikrove
formas. ,Ateities leva“ kaip dirbtinio kiino konstruktas XXI amZiuje virsta bekiine
bitybe, egzistuojancia tik komunikacijos srautuose: kiino iSktinijimas ir technologiju
sulytinimas kuria nauja meilés alternatyva. Skaitmeniné fataliSkoji moteris, atgyjanti
tik prisijungus prie interneto, keicia sintetinio kiino robote, kuri buvo XX amZiaus ma-
siniy medijy ir vizualiosios kultiiros produktas.

Prisiminkime tuos Metropolio kadrus, kuriuose tikraja Marija pakeitusi antrinin-
ké atlieka savotiska ,totemo” funkcija, sukelia visuotine psichoze ir daro didZiulj po-
veikj maséms. Techninio reprodukuojamumo eroje dirbtinis vaizdas ir dirbtinis kiinas
(izymybiy kultas, susijes su kino skaida) tapo ne tik paveikiu emociniu iStekliu, nauja
kapitalo forma, bet ir reikSmingu socialiniy pokyciy bei vizualinés kulttros varikliu.

3 Popzvaigzdé Madona muzikiniame klipe ,Express Yourself” taip pat citavo Metropolio moto: ,Be
Sirdies, rankos nesupranta, kg daro galva“.

29



30

Odeta Zukauskiené

Marija-roboté kaip tik atskleidzia Sig
populiariosios kulttros logika, kuri pa-
grista zvaigzdziy gamyba ir dirbtinio
kiino reprodukcija bei vizualiniu varto-
jimu. Juk i§ esmés ,reginio visuomené“
paremta tokiomis robotémis (,,Zvaigzdé-
mis*), kuriy atsiradimas pakeité tradici-
nes socialines struktiiras ir hierarchijas,

ant kuriy auksciausiy pakopy uZzlipo

Daugybe 2vilgsniy, nukreipty ,Zvaigzdziy kultliros“ atstovai. Tapusios vizualumo ir galios
j Marija-robote (akt. Brigitte _ . .. Vo i v 1a 4

Helm). Kadras i Fritzo Lango struktiry jrankiais par excellence ,Zzvaigzdés” buvo sukurtos
filmo Metropolis, 1927. techninémis vizualumo priemonémis, kurios pritraukia ir aku-
Nuotrauka i$ filmo platintojy «

archyvo muliuoja vizualinj kapitalg (Heinich 2012). Sis naujosioms me-

dijoms biidingas vizualumo reZimas gyvuoja iki Siol: Lady Gaga
neabejotinai galime laikyti viena i§ Marijos-robotés pasekéju.

Jonze'o filmas atskleidzia naujg tikrove - XXI amzZiuje dirbtinybe ikiinija elektro-
ninéje erdvéje egzistuojantys avatarai, virtualiosios kultiiros veikéjai, kompiuteriniy
Zaidimy ir animaciniy filmy herojai. Kaitos procesai apima ir vizualiosios kultlros
sritj, ir moters reprezentacija. Pirmieji skaitmeninés kultiiros sukelti kaitos zenklai
iSrySkéja pacioje XX a. pabaigoje. Pavyzdziu gali buti 1997 m. populiaraus vokieciy
gyvenimo stiliaus Zurnalo Konr@d numeris, kurio virSelyje buvo pavaizduota Naomi
Cambell kaip seksuali kyborgé, o kituose jo puslapiuose publikuotos i$ programisiy
gautos Sios Zinomos pasaulio manekenés nuotraukos, atskleidZianc¢ios po vizualumo
kauke slypincia baisig tikrove (Kuni 2010, p. 101). Skaitmeninés technologijos ir inter-
netas demaskavo ir pradéjo ardyti susiformavusias vizualumo struktiras bei sukur-
tos idealybés pasaulj. Kultiiros industrijos prarado vaizdo monopolj, nes informacija
bei jvairias vizualumo formas pradéjo gaminti ir vartoti patys skaitmeninés kulti-
ros dalyviai. ,Zvaigzdziy kultiirg“ émé Keisti netarpiskos komunikacijos reZimas -
tiesioginis, efemeriSkas, momentinis (Heinich 2012, p. 118).

Kaip tik Siuos kaitos poZymius ir atskleidZia Jonze’o filmas, parodantis, jog globa-
laus vizualumo sistema keicia dar specifiSkesné kapitalo forma, kuri ne tiek reginiu,
kiek programine jranga siekia prasiskverbti  jausmy ir emocijy pasaulj. BeprotiSkas
iSmaniyjy jrenginiy populiarumas liudija, kokia didelé vartotojy rinka atsiveria prog-
raminés jrangos kiiréjams, kurie seks naujomis ,ateities levos” vizijomis ir sukurto
moteriSkumo jvaizdZiais. Jonze’as jkinijo moteriSkumo kaip elektroninio jrankio
(atliekancio visas vartotojo poreikius atliepiancias funkcijas: sudétingy duomeny
baziy, informacijos srauty, finansiniy ataskaity valdymo) vizijg, kurioje moteris tarsi
navigacijos jranga klusniai vykdo vartotojo nurodymus, simuliuodama jausmus, ma-
nipuliuodama emocijomis, sukurdama autentisko ir intymaus bendravimo iliuzijg.
Taciau svarbiausiais klausimais tampa: kokj individo tipa kuria naujoji ,mechaniné
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sistema“? Kokiu principu ji veikia? Kokios galios struktiiros uz jos slypi? Filmas Ji
uzduoda daugiau klausimy, nei j juos atsako. Tafiau matome, jog Si sistema progra-
muoja vieni$o Zmogaus pasaulj, kurio psichoafektines biisenas ir bendravimo poreikj
patenkina naujos iSmaniosios operacinés sistemos, gebancios sukurti galingas iliu-
zijas ir giliai jsismelkti | emocine sritj. Draugysté, susizavéjimas, meilé, dievinimas,
garbinimas, aistra - visi Sie iSgyvenimai nukreipiami j technologiniy iliuzijy pasaulj.
Tad panasiai kaip ,Zvaigzdés” kursté visuomenés fantazmatinj pasaulj, taip dabar is-
maniosios operacinés sistemos pavergia Zmogaus gyvenima ir uzkariauja intymumo
sferg. Todél Lango filmo heroje moterj-kaip-vaizdq Jonze’o filme keic¢ia moteris-kaip-
operaciné sistema, su kuria pagrindinis veikéjas sieja visa asmeninj gyvenimg ir net
susikuria intymaus bendravimo iliuzijg, - kokia XX a. Zitirovas susigalvodavo, sédé-
damas kino saléje ar pries televizijos ekrang, per atstuma uzmegzdamas rysj su kokiu
nors veikéju ar popzvaigzde, kuri jo galvoje tapdavo tokia pat tikra, kaip ir ekrany

scenarijuose. Taigi nauja keicia sena, bet nepaneigiant ir to, kas egzistavo anksciau.

Dirbtinumas ir Zzmogiskoji egzistencija

Vienas Kkitg seke dirbtinés moters (robotés, androidés, kyborgés) vaizdiniai populia-
riojoje kultiiroje, pastaraisias deSimtmeciais jkiinyti Angelinos Jolie (Lara Croft) ir
kity Holivudo aktoriy, susije vienas su kitu ir siekia pavaizduoti tokig idealig suroga-
tine moterj, kurios tikrovéje néra, bet kurios paveikslas yra sukurtas kino industrijos
ir egzistuoja jsivaizduojamybéje. Ir visi jie yra tarsi kopijy kopijos, projektuojancios
,ateities Ieva", kuri galéty visiSkai patenkinti vyriSka fantazija.

Tokia surogatiné moteris sutinkama ne tik populiariajame kine, bet ir Siuolai-
kinéje literatiiroje. Viktoro Pelevino futuristiniame romane SNUFF: utopija (2011),
kuris taip pat savitai rutulioja pirmine Metropolio siuzetine linija, pagrindinis veiké-
jas Damilola jsigyja idealiy kiino formy robote Kajg, kuri yra ,automatiné biosinte-
tiné“ maSina, panasi j buitinj elektros prietaisa, kurj ,salygiskai galima suskirstyti i
du blokus - informacinj ir reprodukcinj (Pelevin 2013, p. 56). Isigyta uZ paskolg,
programuojama pagal savininko norus, $i sekso lélé i$ esmés yra tik programa. Jai
galima nustatyti jvairius parametrus (taip pat ir dvasingumo laipsnj), uZprogramuoti
ir perprogramuoti, iSjungti ar paspausti pauze. Jos elgesys yra valdomas sudétingy
algoritmy ir simuliuojamas programiskai.

Taciau Pelevino romane §i ,guminé siela®, ,gaslumo tenkinimo prietaisas®, su-
kurtas pagal Zzmogaus pavidalg, pabéga nuo savininko, nuo Zmogaus, kuris viska gy-
venime grindzia apskaiciuotais parametrais. Robote Kaja istinka meilé ir ji pasprunka
su necivilizuotu urku. Si surogatiné moteris pasirodo esanti daug Zmoniskesné nei
kiti ir parodo, jog ateities programuojamame pasaulyje nesavanaudiskai myléti gali
tik guminé léleé.
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Kaip tik Si dirbtiné moteris roma-
no pabaigoje kelia klausimg, ar Siuolai-
kinis Zmogus yra kokybiskai kitoks nei
jo sukurti produktai. Ar Zmogaus meilé
taip pat nevirto programuojamu jvykiu,
kuris vyksta pagal tuos pacius principus
kaip elektros grandinés. Kaip Siuolaiki-
nis Zmogus bendrauja, jaucia ir iSgyve-

na? Ar jis néra tik programuojamas kiiri-

Pripuciama lélé. Kadras i3 nys? Kas jj valdo ir nulemia poelgius?

Hirokazu Koreedos kino .. or . . .

filmo Pripuciama lélé, 2009. IS lietuviskai rasanciyjy prie Siy temy priartéjo Jaroslavas
Nuotrauka i$ filmo platintojy

atchyvo Melnikas. Knygoje Masa, arba postfasizmas (2013) rasytojas vaiz-

duoja ateities pasaulj, kuriame Zzmogaus samprata yra praradusi
aiskias ribas. Tiesa, romane jsivaizduojama jau potechnologiné, neohumanistiné civi-
lizacija - postfasistiné planetariné valstybé, kurioje didZioji Zmonijos dalis paversta
Zemesne rase. Taciau Sioje vizijoje gausu nuorody j Siandieninj pasaulj ir filosofiniy
apmastymy apie ZmogiSkumo raida. Masos - pusiau gyvulio, pusiau moters - meta-
morfozé kelia sudétingus klausimus apie ,Zzmogiskumo“ salygas, kuriose zmogus tam-
pa Zmogumi, jo savimone ir savigarba. Zmogaus sugyvuléjimo, pavirtimo ,Zemesne
rase“ scenarijus - tai méginimas parodyti apgailéty egzistencijos salygy jsigaléjima
ir tai, jog ,buti Zmogumi - tai reiskia gyventi Zmogiskq gyvenimgq, puoseléti Zzmogiskus
Jjausmus ir mintis diena is dienos, metai is mety“ (Melnikas 2013, p. 38).

Daiktisko, techninio ir pragmatinio pozitrio jsigaléjimas yra globalus reiskinys,
kurj analizuoja ne tik Vakary, bet ir Ryty kultiiros atstovai. Siame kontekste galima
paminéti japony rezisieriaus Hirokazu Koreedos kino juosta Pripuciama lélé (2009),
kurioje pagrindinis vaidmuo teko sekso lélei, kuri atgyja ir aiskinasi, ka reiskia buti
Zmogumi. Pagal Yoshiie Goudos mangg sukurtas filmas Siek tiek primena Pinokio ir
Frankensteino istorijas. Pripu¢iama 1élé Nozomi, kuri savininkui atstoja Zmona, jam
iSéjus j darba vaikscioja po Tokija, iSmoksta kalbéti ir pradeda gyventi daug Zmogis-
kesnj gyvenima nei daugelis kity, kurie, priesingai, nustojo biiti Zmonémis ir pavirto
dirbtinémis, léles primenanciomis biitybémis. Taip Kereeda atkleidzia apgailétinus
Zmoniy santykius postmodernioje megapoliy visuomenéje: vyro ir moters bendra-
vimo skurdg, dirbtinj seksg, vienatve, vidine tuStumg, pilka ir nyky kasdienybés ratg
ir ji neigiantj vaizdinga reklamos pasaulj. Siame filme guminé lélé, skirta numal$in-
ti vyriSkiems troskimams, pasijunta turinti Sirdj, isimyli ir i§gyvena visg gyvenimo
drama, kurioje vyksta nesibaigianti Eroso ir Tanato dvikova. Biitent $i 1élé, gyvenimo
filosofijos vedama, parodo, jog Siuolaikinéje visuomenéje jsitvirtines individualizmas
lemia asmenybés sutrikimus: meilés ir afekty nyksma, objektinio, daiktiSko poZiirio
i Zmogy jsigaléjima, virtimg mechaninémis biitybémis. O tai veda prie kito klausimo:
kas skiria Zmogy nuo masinos ir jas valdanciy programy?
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Meilés likimas

Dirbtinio moters kiino vaizdiniai - tai ne tik populiariosios kultiiros vaizdiniai, bet ir
kultiriné trajektorija, atskleidZianti Siuolaikinio Zmogaus tapatybés bruoZus. Vieni ju
iSlieka gyvuoti kaip industrinés kultiiros modeliai, pabréziantys XX a. jsivieSpatavusj
dirbtinio kiino kulta. Kiti mégina nusakyti dabarties kaitos procesus, pavaizduoti ne
tik nudvasintas, bet ir iSkiinytas biitybes, panaSias j instaliuojama programine jranga
arba uzkraunamg (downloaded) sagmone.

Utopinése ir distopinése vizijose elektroniniy technologijy ir moteriSkumo jung-
tis iSreiSkia elektroninio eroso virsma, parodantj, kad technologijos tampa ne tik Zmo-
gaus kiino, bet ir vidinio pasaulio (atminties, emocijy, aistry) tesiniais - patraukliais,
tadiau itin klastingais. Siy vaizdiniy sklaida kelia opius klausimus apie Zmogaus ir jo
lyties (kaip sociokultiirinio konstrukto) autentiSkuma, skirtuma nuo masinos ar kom-
piuterio. Skatina susimgstyti, ar dabarties Zmogus nevirsta kyborgu, sukonstruotu
pagal populiariosios vaizduotés ir galios struktiiry valdomy technologijy principus?

Kaip matéme, Jonze’o filmas Ji atskleidZia, jog elektroninis pasaulis sitilo naujas
virtualaus gyvenimo dimensijas, kuriose virtualus moteriSkumas gali virsti savotiska
terapijos forma, suteikiancia j virtualybe pasinérusiam zmogui pilnatvés ir tobulybés
jausma. Zymi amerikie¢iy feministé Donna Haraway esé A Cyborg Manifesto (,Ky-
borgo manifestas”, 1983) jzZvelgé ateities kyborguose ir kiberseksualume galimybe
iSsilaisvinti i$ apibréZto moters lytiSkumo gniauzty, t. y. galimybe plétotis kai¢ioms
ir transgresinéms tapatybéms. Jos poZiiriu, Zmoguje jsikunije kyborgai nutrina ais-
kig ribg tarp individo ir technologijy, taip suardydami visas dualybiy poras (geras/
blogas, vyras/moteris, tikras/dirbtinis, analitinis/emocinis ir t. t.). Tuomet ly¢iy skir-
tumai ar jy nelygybé praranda problemiSkuma. Jos poZitriu, kyborgai tarsi jgalina su-
kurti utopine lygiateisiy socialiniy santykiy siekiamybe ir taip suteikia iSsilaisvinimo
galimybe ,posthumanistinéje” ir , postlytinéje“ eroje. Bet ar toks i$silaisvinimas néra
tolygus Zmonijos susinaikinimui?

Pasak pranciizy filosofo Alaino Badiou, internetinés pazinciy svetainés, kuriose
ieSkoma meilés pagal uzpildytus ankety duomenis ir pageidaujamus Kriterijus, yra
viena i$ dabarties visuomenés grimasy. Grésme meilei ir erosui kelia ne tik pati tech-
nologija, bet su ja jsitvirtinantis pragmatinis siekis pasirinkti tinkamiausig ir saugiau-
sig variantg. Visg gyvenimo poezijg ima uzgozti saugumo taisyklés ir siekis susikurti
malonumy pripildyta komforto zong. PamirStama, jog meilé yra maloné, kuri gyve-
nimui suteikia prasmeés ir ypatingo intensyvumo. Kompiuterizacijos amziuje meilé
ne tik nudvasinama, bet ir apskritai neigiama arba vadinama iliuzija. Todél Badiou
poZiiiriu, Siandien atéjo metas filosofams ginti meile ir, kaip saké Arthuras Rimbaud,
i$ naujo jg kiirybingai atrasti. Parodant, kad negalima meilés redukuoti j malonuma ir
lytinj skatulj (Badiou 2012). Meilé ir erosas néra vien tik laimé: tai ir dziaugsmas, ir

kancia, ir potraukis, ir baimé.
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Vietoj iSvady

Siuolaikinis populiarusis kinas, kuriame cirkuliuoja dirbtinés moters (dirbtinio kiino
ir dirbtinés samonés) motyvai, apmasto ateities visuomenés bitj ir kelia astrius klau-
simus apie Zmogaus egzistencija, tapatybe ir seksualuma. Siuo aspektu, Jonze’o filmas
Ji - simptomiskas pavyzdys, parodantis, jog posthumanistiniy technologijy amziuje
kiinas redukuojamas j bereikSmj objekta, kurio visa gyvenimga, taip pat jausmy ir
emocijy sritj, ima valdyti kiekybiniai ir priezastingumo désniai. Stilistiniu poZitriu,
Sis filmas seka kity reZisieriy - Jameso Camerono (/sikiinijimas, 2009), broliy Wa-
chowskiy (Matrica, 1999) ir Steveno Spielbergo (Dirbtinis intelektas, 2001) - pramin-
tomis pédomis, kuriuos savo ruoztu jkvépé japony rezisieriaus Mamoru 0Si filmas
Dvasia sarvuose (1995). Pagal Shirow Masamune mangg sukurtas Osi japoniskosios
animacijos (Anime) filmas Dvasia $arvuose pasakoja vieniSo kyborgo istorija, kuris
desperatiskai siekia aptikti, kas dar liko Zmogisko besieliame pasaulyje. Jis tiria la-
bai tikroviSkos dirbtinés moters (ginoido) atsiradimo ir gyvenimo istorija, kuri fil-
me supinama su aktualiais lyties tapatybés, kiino ir reprodukcijos klausimais. Kaip
ir kiti Siame straipsnyje aptarti filmai, kuriuos sieja dirbtinés moters vaizdiniai, $is
kultinis filmas nesa Zinig apie Zmonijai grésminga lyties tapatybiy krize ir apskritai
egzistencine krize, kai kibernetinés biitybés ir skaitmeninés gyvybés formos, geban-
Cios susigeneruoti dvasig, nutrina aiskias Zmogiskumo ribas. IS informacijos van-
denyno susikuriantys gyvi mastantys subjektai, nepakliistantys Zmogaus jdiegtoms
programoms - tokia yra futuristiniuose filmuose ir ateities vizijos numatoma beribio
informacijos kaupimo ir kompiuterizacijos pasekmé Zmonijai. Siame numatomame
pasaulyje dirbtinés moteris vaizdinys jau egzistuoja ne kaip dirbtinis kiinas, o kaip

dirbtiné dvasia - ,jaucianti gyvybés forma“, gebanti pripaZinti savo egzistavima.

Literatiira

Badiou, Alain with Troung, Nicolas. 2012. In Praise of Love. Transl. by Peter Bush. London: Ser-
pent’s Tail.

Heinich, Nathalie. 2012. De la visibilité. Excellence et singularité en régime médiatique. Paris:
Gallimard.

Kaes, Anton. 2009. Shell Shock Cinema - Weimar Culture and the Wounds of War. New York: Prin-
ceton University Press.

Kuni, Verena. Mythical Bodies 1. Cyborg configurations as formations of (self-)creation in the
fantasy space of technological creation (I): Old and new mythologies of <artificial hu-
mans». Prieiga internetu: http://www.medienkunstnetz.de/themes/cyborg_bodies/mythi-
cal_bodies_I/ [zitiréta 2014 08 04].

Leasure, Ross T. 2008. Yesterday’s Eve and Her Electric Avatar: Villiers’s Debt to Milton’s Paradi-
se Lost. In: LATCH: A Journal for the Study of the Literary, Vol. 1. Artifact in Theory, Culture,
or History, p. 129-145.

Melnikas, Jaroslavas. 2013. Masa, arba postfasizmas. Vilnius: Alma littera.



E-erosas ir zmogiskumo ribos

Pelevin, Viktor. 2013. SNUFF: utopija. 1§ rusy kalbos verté D. Saukaityté. Kaunas: Kitos knygos.

Springer, Claudia. 1996. Electronic Eros: Bodies and Desire in the Postindustrial Age. Austin: Uni-
versity of Texas Press.

Virilio, Paul. 1995. La Vitesse de libération. Paris: Galilée.

Virilio, Paul. 1998. La Bombe informatique. Paris: Galilée.

E-Eros and the Limits of Humanity
Summary

Key words: Eros, the image of femininity, cinema, technology, artificial body, disincar-
nation

This article explores the images of artificially created woman produced in futuristic
films and literary works that embodies our utopian visions and presentiments about
the future. Spike Jonze’s film Her (2014), in which the main character falls in love
with an operating system OS, “Samantha”, becomes the starting point of articulating
the research problem. This film provokes viewers to take a closer look at the artificial
corporeality and the interpretations of feminine Eros in popular culture, which all the
same as media studies give rise to the critical reflections on relationships between hu-
man being and technological environments that have radically changed the social life
during the last decades. The film conveys the evolving relationship between humans
and digital-era technology and the loos of corporeality which provokes to explore the
prototypes of these artificial woman images and its transformations, reflecting about
the convergence of the material body (as well as spiritual sole) and machine, the new

logic of love and the crisis of sexuality.

The images of artificially created woman body are not only the simple images of popu-
lar culture, but also the trajectory of the latter, revealing certain features of contempo-
rary human imagination and identity. Some of them exist as the mirrors of industrial
culture models, highlighting the cult of the artificial body established in the 20th cen-
tury. Others attempts to describe the processes of new technology-induced change
that not only evokes visions of disincarnate beings, artificial consciousness and soul,
but also reveals some important features of an emerging society, e-transformation of
Eros, and shows that the technology becomes the extension of human body as well
as the inner world (memory, emotions, passions). The dissemination of these images
reveals highly sensitive issues relating to the human being, authentic existence, the

difference between a technology (software) and humans.



