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Ryty Azijos menai Lietuvoje XX-XXI a.
sanduroje: jy adaptavimas ir santykis
su lietuviSkaja pasauléZiura bei tapatybe

Loreta Poskaité

XX a. antrojoje puséje suaktyvéje kultiiry globaléjimo ir sagveikos procesai vél paskatino
vakariediy Zavéjimasi Ryty menais. Sis reidkinys pastebimas ir Lietuvoje, nepaisant to, kad
biurokratiniuose valdzios sluoksniuose ir tarp miisy akademinés bendruomenés junta-
mas visi$kai nepagristas nusistatymas prie§ svetimy, ypa¢ Ryty, kultiry populiarinima ir
studijas, kaip pavojus prarasti siaurai, provincialiai suvokiama lietuviy tautine tapatybe ir
kultiira. Vienas svarbiausiy $io straipsnio tiksly yra iSsklaidyti tokius nepagrijstus biiksta-
vimus, konkreciy kiréjy pavyzdziu parodant, kad svetimos kultiiros ir meno integravimas
i Lietuvos kultiirine aplinkg jokiu biidu nekelia pavojaus tautinés tapatybés praradimui,
veikiau atvirksciai, padeda ja giliau suvokti ir iSreiksti. Tuo tikslu bus aptariamos dvi svar-
biausios sritys, kuriose bene ryskiausiai matome Tolimyjy Ryty meno jtaky ir skverbi-
masi j Lietuvos kultlira - tai sumi-e (,tuso paveikslo“) stiliumi tapancios Dalios Doksaités
kiryba bei jos tapybos studija ir japonisky sody kirimas Lietuvoje. Aptariant Doksaités
kiniska-japoniska-lietuviska kiiryba, daugiausia démesio bus skiriama ne tiek jos tapybos
meno analizei, kiek pac¢ios menininkés santykiui su Tolimyjy Ryty ir lietuviy kultiiromis,
jai aktualios lietuviskosios tapatybés reflektavimui, kiny-japony pasauléziiiros bei meno
principy pritaikymui kiirybinéms reikméms, taip pat ir pedagoginiams tikslams. Tyrime
bus remiamasi vieSojoje erdvéje paskelbtais jos interviu ir asmeniniy pokalbiy detalémis.
Analizuojant japonisky sody kiirima Lietuvoje, bus siekiama isryskinti jy filosofijos arti-
mumo ir pritaikymo lietuviskajai pasaulézitrai bei apskritai jy ,perkélimo” j kitos kul-
taros aplinka problemas. Taip pat bus aptariama japonisko sodo specifika, svarbiausi jo
bruozai ir principai. Tyrime bus remiamasi svarbiausiais klasikiniais kiny ir japony sody
meno veikalais, vienu pirmuyjy ir garsiausiu europiecio Josiah Condero (1852-1920) dar-
bu, atskleidzianciu ir japony sodo meno recepcijos Vakaruose ypatumus bei problemas,
taip pat vizualine medziaga ir informacija apie Lietuvos japoniskus sodus.

Pagrindiniai zodziai: lietuviy kultiira, tautiné tapatybé, sumi-e, Sintoizmas, balty religija,
japoniski sodai, akmenys

Stebint Lietuvos didmiesciuose esancius dekoratyviniy interjero prekiy salonus,
j akis krenta Ryty Azijos, ypac¢ Kinijos, meno ir kultiiros motyvais marginty daikty
gausa, bylojanti apie iSaugusj Sio stiliaus dekoratyviniy elementy populiarumg ne
vien misy Salyje, bet ir visame vadinamajame Vakary pasaulyje. Neatsitiktinai kai
kurie orientalistikos istorijos tyrinétojai kalba apie vadinamosios , kinisky daik¢iuky
mados"“ - Sinuazri (chinoiserie), arba europietiskojo kiny meno imitavimo ir stilizavi-



mo, atgimima, o galbiit nauja banga. Bet $i situacija yra dviprasmiska. Viena vertus,
akivaizdziai skiriasi Siy bangy mastai ir prielaidos. Pirmoji istorinio chinoiserie banga,
vyravusi Europoje XVII-XVIII a., Zymiai giliau ir visapusiskiau jsiliejo j tuometj euro-
pietiskajj rokoko meno stiliy ir netgi savotiskai paskatino jo ypatumus bei plétra. Jis
pirmiausia atsirado kaip pasiprieSinimas vyravusiam klasicistinio meno racionaliz-
mui, didingumui, monumentalumui, masyvumui, simetriSkumui. Kartu jis pasireiske
kaip bandymas prapleésti vakarietiSkojo meno motyvus bei formas, pasitelkiant ,eg-
zotiniy“ Ryty menus!. Butent dél to chinoiserie tapo bene akivaizdziausia Ryty kultiry
egzotizavimo Vakaruose iSraiska. O pastarajj pagimdé ir gana objektyvios priezastys -
Ryty kultiiry (ypac Kinijos ir Japonijos) tiesioginis neprieinamumas daugeliui euro-
pieciy ir profesionaliy jos tyrimy trikumas?.

Kita vertus, Siandien Sios priezastys, kaip ir Ryty, taip pat ir Kinijos, egzotizavi-
mo poreikis, yra beveik iSnyke. Kiekvienas gali ne tik nuvykti j tas Salis, bet ir tiesio-
giai susipazinti su Ryty menu, mokytis i$ jy menininky, o taip pat i§ daugybés knygy
apie Kinijos, Japonijos, Koréjos menus. Todél dabartine Ryty Azijos meno ir kultiry
elementy populiarumo bangg bty galima aiskinti veikiau kaip pasaulio globaléjimo,
kultiiry saveikos bei kosmopolitiskéjimo proceso dalj ir kaip natiiralia nuoseklaus bei
vis labiau profesionaléjancio ty kultiiry tyrinéjimo tgsg bei iSraiska.

Kita vertus, vis didesnj Ryty Azijos meno populiaréjimg Siandieniame Vakary pa-
saulyje lyg ir biity galima vadinti antraja chinoiserie banga. Bet su salyga, kad pati chi-
noiserie sgvoka biity suvokiama zZymiai placiau - kaip ne vien ,kiniSkumo*, bet jvairiy
Kinijos kultiiros nulemty ir kartu savo unikalumg iSsaugojusiy Ryty Azijos kulttry
mada, kurioje pastarosios, jy artefaktai bei praktika suvokiami ir receptuojami ne kaip
kurio nors vieno bendro, esencializuoto ,Kinijos“ regiono atSvaitai, o kaip atskiros,
gana unikalios ir kartu tarpusavyje susijusios jo dalys®. Todél dabartiniame konteks-

te chinoiserie savoka buty galima vartoti nebent kabutése, kaip tam tikrg uzuoming

! Tiesa, pasak i$samiai §inuazri bangg tyrinéjusios Olgos Fishman, ApSvietos laikotarpio menininkai
»susidiiré” su Ryty menu atsitiktinai, lyg ir specialiai neieSkodami, kai tuometiniai filosofai atsigrezé i
Rytuy, tiksliau, Kinijos filosofijq ir kultiira, samoningai ieSkodami joje alternatyviy idéjy, idealy ir budy
sprendziant Europos kultiros, politikos ir filosofijos problemas. Todél, jos manymu, viena svarbiausiy
priezasciy, kodél kiny menas buvo integruotas j rokoko meng, - tai estetikos, bruozy ir principy arti-
mumas (asimetriSkumas, démesys detaléms, zaismingumas, lengvumas, miniatitriskumas, fantastiniai
motyvai, ornamentiskumas, netaisyklingumas, spalvingumas, linijy banguotumas ir dekoratyvumas). Jos
jsitikinimu, rokoko menininkai tiesiog integravo tuos bruoZus ir principus, kurie buvo jiems artimi (Zr.
®umman 2003, ¢. 395-399). Kiti Sinuazri tyrinétojai apibreézia jj kaip jvairiy rytietisky stiliy maisalyne,
kurioje susipina ir europietiskojo rokoko, baroko, gotikos stiliai, ir kiti rytietiSkiems menams artimi
stiliai. Tad $iuo atveju O. Fishman ir kity iskeltas klausimas, ar rokoko stilius yra artimas Ryty menui
bei estetikai, atrodo keblus, gal net nei$sprendziamas.

2 Visos ,orientalizmo” $akos - indologija, sinologija, japonologija ir kt. atsirado gerokai véliau.

3 Norédiau priminti, kad ir XVII-XVIII a. chinoiserie i$ tikryjy apémé ne vien Kinijos meno ir kultaros
motyvy Kopijavima, imitavima bei stilizavima. Kai kuriose dekoratyvinése detalése ir paveiksluose
galima atpazinti ir Afrikos (juodaodZziy Zmoniy figiiros), ir indy (dekoratyviniai rastai), ir araby mo-
tyvus, kurie Sio laikotarpio madoje nebuvo identifikuojami kaip atskiry Ryty kultiiry pavyzdziai, bet
veikiau ,suplakami“ j vieng bendra ,egzotiniy Ryty“ arba ,kiniskumo* katilg. Pvz., ,kiniskuose"” arba
,lako“ kambariuose, kuriuos turéjo dauguma tuometiniy karaliy ir didiky, tarp kinisky daikty buvo ir
nemazai japonisky dekoro dirbiniy, furnitiiros pavyzdziy.
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ar priminima, apie Sio proceso sasgjas su ,Ryty” ir ,Vakary“ santykiy praeitimi. Be
to, pirmoji chinoiserie banga daugiausia apémé didzigsias Europos $alis - Prancizijg,
Vokietija, Anglija, Olandija, Svedija, Portugalij, taip pat Rusijg, o véliau Amerika -
ir peréjo keleta stadijy®, kuriy paskutine galima buty jvardinti kaip transformacijg j
Japonijos ir japonisko stiliaus ,manijg“ Europos mene - japonizma®. Beje, dabartinis
susidoméjimas Ryty Azijos menais pastebimas ir mazZesnése Europos $alyse, taip pat
ir Lietuvoje’. Tadiau Siandien vakarie¢iy santykis su Ryty Azijos menais yra neabejo-
tinai Kkitoks, nei prie$ du ar tris $imtus mety. Siam pasikeitimui didelés jtakos turéjo
minétasis japonizmas, kuris, kaip pastebi N. Nikolajeva, skyrési nuo ankstesniy Ryty
kultiiry recepcijos Vakaruose periody ir to paties chinoiserie pirmiausia tuo, kad jame
Vakary ir Japonijos kultiiry bei meny , dialogg tuomet vedé menininkai, kuriuos pir-

miausia domino kiirybinés problemos. Jy démesys buvo nukreiptas j svetimos Salies

* Sios savokos $iandien taip pat dazniau vartojamos kabutése, nes pripaZinta, jog tai yra dirbtiniai
teoriniai konstruktai, tarnave tam tikroms ideologijoms ir politikoms.

5 Antai O. Fishman teigia, kad chinoiserie peréjo bent tris etapus: kinisky daik¢iuky kolekcionavimo
(ju déjimo i kiniskus“ arba ,lako“ kabinetus, kurie buvo nuo apacios iki pat luby pripildyti rety kinisko
porceliano dirbiniy, lakuoty baldy ir skryniy, Sirmy, taip pat Silky ir kity smulkmeny), kopijavimo
(kurio poreikis atsirado veikiausiai tada, tai tie kiniSki daiktai tapo ne tokie reti ir brangiis dél pa-
didéjusiy prekybos apim¢iy Europoje) ir stilizacijos, t. y. ,a la kinisky“ daikty gaminimo. Ji pabrézia,
kad chinoiserie reikia suvokti ne kaip i$ Kinijos atvezty daikty madg, bet pirmiausia ir didziaja dalimi
kaip ju ,europietiskas imitacijas“, kuriose matome ne realig, o europieciy jsivaizduojama, egzotizuotg
Kinija (®uuman 2003, c. 398). Vis délto manau, kad tokiy jos iSskirty chinoiserie raidos etapy istoriné
analizé bty labai problemiska, nes nustatyti jy ribas yra sudétinga. Neatsitiktinai ir ji, ir kiti tyrinétojai
dazniausiai analizuoja reiskinj daugiau geografiniu poziiriu (paplitima ir pasireiSkima skirtingose
Salyse) arba pagal atskiras sritis (pasireiskima tapyboje, architektiiroje, furnitiiroje, sody aranzavime,
taikomojoje dailéje).

© Jjtaip pat galima laikyti savotiSka chinoiserie tasa arba jos istorija miniatiaroje. Nors, kaip minéta,
japony meno pavyzdziy ir stilizavimo galima aptikti ir pac¢iame chinoiserie nuo pat jo atsiradimo
(XVII-XVIII a. Europoje tarp didikiy motery net atsirado ,japonizavimo mada“ - pomégis puosti
barokinius baldus japoniskais lakuotais paneliais, inkrustacijomis), tac¢iau ryskiausias suklestéjimas
arba tikroji pradzia paprastai laikoma XIX a. antroji pusé, po Japonijos atsidarymo uzsienio prekybai
1858 m. ir visapusisko ,atsivérimo pasauliui“ 1868 m. bei jsijungimo j pasaulines parodas (ypac svar-
biu stimulu japonizmui tapo Il tarptautiné meno paroda ParyZziuje 1867 m., kurioje Japonija dalyvavo
kaip oficiali naré). Prancizi$ka terming japonisme 1872 m. jvedé prancizy kolekcininkas ir meno
istorikas Philippe’as Burty. Tiesa, kaip pastebi vienas i$ japonizmo tyrinétojy Lionelis Lambourne’as,
Burty pasitelké $j Zodj jvardinti ,nauja studijy sritj, nagrinéjancig japony meno, istorijos ir etno-
grafijos motyvy skolinimasi“ (Lambourne 2007, p. 6). Kitas Zymus Vakary ir Tolimyjy Ryty meny
saveikos istorijos tyrinétojas Michaelis Sullivanas pasitelkia net tris japonizmui giminingas savokas,
kuriomis apibiidina skirtingus japonizmo reiskinius, tiksliau, $io meno jtakg Vakary impresionistams:
1) japonaiserie, kuris jam rei$kia japoniSkumo atmosferos kirima europieciy paveiksluose (t. y.
tokiy atributy, kaip véduoklés, motery kimono, $irmos, vazos, naudojima), 2) japonisme, kuriuo jis
apibtdina japony meninio vaizdavimo technikos panaudojima, kartu pasitelkiant arba nepasitelkiant
auksc¢iau minétus aksesuarus; 3) japonerie - japony maniera pagaminty smulkmeny apibtdinimas
(Sullivan 1989, p. 209).

7 Tiesa, Lietuva XIX a. pabaigoje - XX a. pradzioje buvo pasiekusi ir pirmoji chinoiserie banga, bet ji
nebuvo ryski. Be to, ji labiau iSry$kéjo buitent vélyviausios chinoiserie stadijos - minétojo japonizmo
pavidalu. Kaip pastebi Laima Lauckaité-Surgailiené, jvairis japony kultiiros elementai, ypa¢ motery
tualeto reikmenys - Sukos, véduoklés, kuriuos itin mégo vaizduoti savo paveiksluose XIX a. pab. Europos
tapytojai, aptinkami ir XX a. pradzios lietuviy dailés kiiriniuose. XX a. pradzioje Lietuvoje rengtose dailés
parodose tarp vietiniy ir Lenkijoje gyvenusiy tapytojy (Antano Petraviciaus, Kazimiero Alchimaviciaus,
Vincento Sledzinskio ir kity) paveiksly buvo galima aptikti ir neaiskios kilmés kiny paveiksly, o nuo 1908
m. pradéjo veikti nuolatiné japony meny ekspozicija privaciame Niewiardowskio muziejuje Vilniuje,
dar po keleto mety imtos skaityti paskaitos apie japony mena. Placiau zr. Lauckaité-Surgailiené 1998,
p. 58-61.
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su lietuviskaja pasauléziura bei tapatybe
metody bei meninés iSraisSkos kalbos jsisavinima®, ir jie (ypa¢ pranciizy menininkai)
»€elgési kaip japonai: ne pamégdzioti, ne atkartoti, bet asimiliuoti, jsisavinti pagal savo
paciy poreikius ir tokiu budu ,svetimg“ paversti ,savu“, palaipsniui prarandanciu rysj
su pirminiu $altiniu“ (HukoJsiaeBa 1996, c. 227)%.

Kitas svarbus veiksnys, nulémes vakarieciy santykio su Tolimyjy Ryty menu pa-
sikeitima, buvo vienos i$ Tolimyjy Ryty budizmo formy arba mokykly - ¢an (zen) is-
populiaréjimas Vakaruose XX a. antrojoje puséje. Sis mokymas atne$é j Vakarus ne tik
naujas filosofines ir religines idéjas bei su jomis susijusias psichosomatinés saviugdos
praktikas. Jis pasitlé ir naujas jo paties pagimdytas menines jZvalgas, iSraiSkos me-
todus ir menus, nepaprastai istobulintus Japonijoje. Cia pirmiausia reikéty paminéti
japonuy monochromine tapyba, tam tikrus sody aranzavimo stilius, géliy aranzavima,
kurie Zymiai efektyviau negu filosofiné doktrina ir filosofinis diskursas perteiké Sio
mokymo esme. Dar XX a. pradzioje jie buvo sunkiai suvokiami arba tiesiog nepriim-
tini daugeliui vakarieciy, Siandien jie yra tape bene svarbiausia Tolimyjy Ryty meno
yvizitine“ kortele ir kiirybinio jkvépimo Saltiniu bei rimtu iSbandymu ne vienam Va-
kary menininkui, taip pat ir kai kuriems lietuviy menininkams bei Siy kultiry gerbé-
jams Lietuvoje.

Deja, ir biurokratiniuose Lietuvos valdzios sluoksniuose, ir tarp akademinés
bendruomeneés vis dar (o gal vis labiau) juntamas visiS§kai nepagrijstas nusistatymas
prie§ svetimy, ypa¢ Ryty, kultiry populiarinimg ir net studijavima, motyvuojant tai
biitinybe saugoti perdém siaurai, provincialiai ir nacionalistiSkai (bloggja prasme)
suvokiamg lietuviy tautine tapatybe ir kultiirg. Tokig nuostatg galéty iliustruoti Aly-
taus savivaldybés klerky atsisakymas kurti prie Alytaus piliakalnio japoniska parka,
nes neva tame ,projekte néra tautiSkumo“ (Bulota 2008). Todél vienas svarbiausiy
straipsnio tiksly yra issklaidyti tokio poblidZio nepagrjstus biikstavimus, konkreciy
kiiréjy pavyzdZiu parodant, kad svetimos kultiiros ir meno integravimas j savosios
Salies meng jokiu biidu nekelia pavojaus prarasti tautine tapatybe, veikiau atvirksciai,
padeda jg giliau suvokti ir iSreiksti. Toliau straipsnyje bus aptariamos dvi svarbiau-
sios sritys, kuriose rySkiausiai matome kiny ir japony meno jtaka ir skverbimasi j
Lietuvos kultiirg - tai sumi-e (,tuso paveikslo“) stiliumi tapancios Dalios Doksaités
kiiryba ir japonisky sody kiirimas. Pastarasis paskutiniais metais Lietuvoje yra tiesiog
itin populiarus®. Aptariant Doksaités kiniska-japoniska-lietuviska kiiryba, daugiausia

8 Tiesa, kaip ji teigia, Siuo atveju ,jvyko istorijoje retas uzduociy, kurios iskilo Vakary menui, ir jy
sprendimy, kuriuos atrado japony menas, sutapimas. Jis [japony menas - L. P.] Europoje pasirodé
tuo itin svarbiu momentu, kai formavosi nauja tapybos ir dekoratyviniy-taikomyjy meny poetika bei
stilistika“ (ten pat). Vis délto, kaip matéme, panasios aplinkybés anksciau susiklosté ir chinoiserie at-
siradimui.

° Dabar musy $alyje yra bent du ,pabaigti“ sodai (nes realiai jie niekada negali buti pabaigti) - tai
1996-2002 m. kurtas Kestucio Ptakausko ,Ryto rasos” sodas jo sodyboje Alytuje ir 2012 m. japony
Hajime Watanabe bei Hiroshi Tsunoda suprojektuotas sodas Vilniaus universiteto Botanikos sodo te-
ritorijoje Kairénuose. Dar vienas sodas yra kuriamas nuo 2007 m. - tai ,Dainuojanc¢iy akmeny slénio*,
arba ,Samogitia“ sodas Kretingos rajone, Mazuciy kaime, ir vienas - planuojamas kurti artimiausiu metu
Vilniuje, 2,5 ha teritorijoje tarp GeleZinio Vilko, Zalgirio ir Lvovo gatviy. Pastarojo kiirima inicijuoja
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démesio bus skiriama ne tiek jos meno kiriniy analizei ir menotyriniams aspektams,
kiek Sios menininkés santykiui su Ryty Azijos ir lietuviy kultiiromis. Bus siekiama
iSsiaiSkinti, kaip ji pati reflektuoja Siandienos lietuviskaja tapatybe, o taip pat, kaip
taiko kiny ir japony pasauléziiiros bei meno principus savo kiirybinéms reikméms ir
pedagoginiams tikslams. Siekiant perteikti jos mintis kuo autentiskiau, ¢ia bus placiai
remiamasi jos pasisakymais, uzfiksuotais ne viename interviu ar asmeniniuose pokal-
biuose su ja. Analizuojant japonisky sody kiirimg Lietuvoje, bus siekiama isryskinti
ju filosofijos artimumo ir pritaikymo lietuviy pasauléZitrai bei pasauléjautai, kartu
palieciant bendresnes jy ,perkélimo” j kitos kultiros aplinkg problemas. Bus bando-
ma atsakyti j klausimg, kas yra ar néra japoniskas sodas, kokie svarbiausi jo bruozai
ir principai. Tuo tikslu remiamasi svarbiausiais klasikiniais kiny ir japony sody meno
veikalais, o taip pat vienu pirmyjy ir Zymiausiu europiecio Josiah Condero Sios srities
darbu. Nes Sie veikalai puikiai atskleidzia japony sody meno recepcijos Vakaruose
ypatumus bei problemas.

Dalia Doksaité yra kol kas vienintelé Lietuvoje tapytoja, jau beveik 15 mety ku-
rianti iSimtinai japoniska ir kiniSka monochrominés arba tuso tapybos (jap. sumi-e,
kin. shuimo) technika, pakeitusia aliejine tapyba. Sios technikos teorijos ji moko ir
visus norinc¢ius 1998 m. jos jkurtoje studijoje ,TuSo kelias“. ]i taip pat yra vienintelé
vakarieté menininke, priklausanti ,Sumi-bi“ sajungai Japonijoje. Sis faktas reik§min-
gas dél to, kad japonai, pasak jos, sunkiai jsileidZia uZsieniecius. Taciau japonai jq pri-
émeé ir vertina pirmiausia dél to, kad ji nesistengia aklai kopijuoti nei japony, nei kiny
meno. Lietuviy tapytoja jiems yra jdomi tuo, kad ji siekia tusu ir teptuku perteikti
savgjg lietuviskumo dvasig, savajj pasaulio matyma ir kartu tas svarbiausias sumi-e
idéjas bei principus, kurie pasizymi universalumu. Stai kaip ji ai$kina japony susido-
meéjimg jos darbais: ,Kitokie darbai, kitas priéjimas. Bet tai yra sumi-e darbai. Ir jie
medituodavo prie ju. Reiskia, tai yra esmé - kalbéti savo kalba. Ne kopijuoti tai, k3 jie
daro, nes tai yra jy savastis, 0 mano savastis yra ta technika iSreiksti save ir pajausti
ta gelme. Aliejus man to nedavé“ (JurSiené 2011). Neatsitiktinai ir patys japonai jos
tapyba apibiidina ne kaip kiniska ar japoniska, o tiesiog kaip sumi-e tapyba. Taip jie
lyg ir nori pasakyti, kad $i tapybos technika neprivalo apsiriboti jg pagimdZiusiy Ryty
Azijos Saliy regionu, bet gali buiti universaliai naudojama.

Tiesa, Sia technika tapantis menininkas susiduria su viena svarbiausiy proble-
my - tai teptuko jvaldymo problema. IS esmés jvaldyti teptuka reikia viso gyveni-
mo, nes minima technika reikalauja nuolatinio mokymosi. Kaip teigia menininké,
sumi-e technika yra neabejotinai viena sudétingiausiy, turinti nei$semiamus klodus,
daugybe niuansy ir reikalaujanti tokio santykio su iSraiSkos priemonémis - teptu-
ku, tusu ir popieriumi, kokio neugdo jokia Vakary dailés tradicija: ,Viskas yra taip ir
kitaip. Tai ta erdvés pajauta, paprastumas, iki ko kelias ilgiausias. Nes daug pasakyti

taip pat Kestutis Ptakauskas (kuris plétoja ir bonsy auginimo tradicija Lietuvoje), padedant Vilniaus
savivaldybei.
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yra nesudétinga, o keliais ZodZiais iSreiksti esme yra nepapras-  DaliaDoksaité.
Kernavés piliakalniai, 2005.

ta. Tai yra tiesiog sielos kalba“ (ten pat). Neatsitiktinai jos stu- 156 teptukas. 45x 100 cm

dijoje Sia technika jsisavinti tiek techniskai, tiek psichologiskai

Zymiai lengviau sekasi ne ,profesionaliems®, t. y. dailés studijas

specialiose ar aukstosiose mokyklose baigusiems, mokiniams, bet nesimokiusiems
piesti. Nes pastarieji yra tiesiog ,tusti“ kaip tas baltas lapas, pasiruos$e priimti Zinias
ir stropiai mokytis, o pirmieji daznai galvoja, kad jie jau kazka moka, todél nebus labai
sunku ta mokéjima papildyti kazkuo nauju.

Japoniskas terminas sumi-e yra dazniausiai naudojamas bendrai jvardyti Kinijo-
je susiformavusia ir japony perimtg monochrominés tapybos technika. Kitas, reciau
naudojamas ir japony vartojamas monochrominés tapybos terminas yra suibokuga,
bokuga. Tiesa, kai kurie tyrinétojai pastarajj daugiau linke taikyti tik ankstyvesnia-
jai, t. y. i$ Kinijos Song ir Yuan dinastijy laikotarpiy (X-XIV a.) perimtai, japoniskajai
monochrominés tapybos tradicijai, kuri Japonijoje suklestéjo vélyvuoju Kamakura
(1185-1336) ir Muromachi laikotarpiu, dar vadinamai ,kiniska tapyba“ - kanga.
Sig technika naudojo ir vélesné vadinamoji ,pietiné“ tapybos mokykla (nanga), kuri
daugiausia rémési Kinijos Ming ir Qing dinastijy laikotarpiy tapybos tradicijomis bei
stiliais. Kaip vaizdZiai teigia Yoshiho Yonezawa, ,kanga absorbavo pacius maistin-
giausius elementus iS Song bei Yuan laikotarpio importuoty meno kiriniy dietos,
tad kanga tapytojai, galima sakyti, maitinosi gurmaniskais patiekalais“ (Yoshiho
Yonezawa, Chu Yoshizawa 1974, p. 147)'°. Taciau biitent pirmaja i$ minétyjy tra-
dicijy - kanga, kuri XX a. Japonijoje buvo beveik pamirsta ir tik dabar pradedama

10 Pagrindiniai kanga tapybos objektai buvo bambukai ir akmenys, daoisty ir budisty vienuoliy bei

visokiy ekscentriky figiiros, o véliau pradéti tapyti ir peizazai. Nanga mokyklos tapybos apibréZimas

yra Zymiai komplikuotesnis. Sio autoriaus nuomone, nors terminologi$kai nanga, kaip Piety mokykla,
pretenduoja j vadinamosios Piety kiny intelektualy mokyklos atitikmenj (nanga, kin. nanhua - tai
zodzio nashuga (kin. nanzonghua) - ,Piety stiliaus tapyba“ - trumpinys), ta¢iau daznai japonams ji
tiesiog buvo sinonimiska ,intelektualy” tapybai (bunjinga) - pirmiausia dél to, kad jie neperémeé tokio
ry8kaus Piety ir Siaurés intelektualy mokykly atskyrimo, kuris egzistavo Kinijoje. Pvz., kiny intelektualy

Piety mokykla pirmiausia skyrési nuo Siaurés tuo, kad svarbiausias ir bene vienintelis tapybos objektas

buvo peizazai, o Siaurés mokyklos - gélés ir pauksiai, augalai, gyviinai, Zzmoniy figiiros ir tik kai kurie

peizaZzai. Japony nanga mokyklos meistrai tapé ir vienos, ir kitos mokyklos siuZetus bei objektus, t.
y. nedaré skirtumy tarp jy siuZeto pozitriu. Taip pat nanga atstovai nesistengé atsiriboti ir nuo kiny
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Dalia DokSaite. gaivinti. Ja suformavusia ankstesne kiny tapybos teorija, taip
Zemaitijos alkakalniai, 2005. . .. . . L N _ . o
Tusas, teptukas, 45 x 100 cm pat filosofija daugiausia remiasi DokSaité savo kiiryboje. Kitaip

tariant, ji stengiasi suprasti pacias seniausias ir giliausias kiny

monochrominés tapybos iStakas bei jg formavusias daoizmo ir
Canbudizmo idéjas, ieSkodama jy ne japoniskuose, o kiniSkuose tapybos teorijos ir
estetikos veikaluose.

Ir kiny, ir japony monochrominéje tapyboje bei jai skirtuose veikaluose pa-
grindinis tapybos teoretiky démesys buvo kreipiamas j teptuko naudojimg arba
metoda (bi fa), kuris apima ir jvairiy stiliy potépius, linijas, iSplautas démes, ir tus-
tumy vaizdavima. Sio metodo pagrindas - tai kaligrafija, kurig taip pat praktikuoja
ir désto Doksaité. Kaligrafija - lyg ir pats paprasciausias i$ visy kiny meny, nes nau-
doja elementariausias, minimaliausias iSraiSkos priemones - linija, kuriai nubrézti
reikalingas teptukas ir tuSas. AtsiZvelgiant j tai, ja galima vadinti meninés iSraiskos
ekonomiskumo ir paprastumo virsine. Taciau butent dél to ji ir yra itin sudétinga.
Kinai §j meng laiké paciu subtiliausiu, sunkiausiai suvokiamu, itin rafinuotu. Butent
$i kaligrafijos subtilumg gana sunku suprasti vakarieciams, bet lengva - japonams*'.
Sio meno praktikavimas ir suvokimas reikalauja ypatingo jautrumo, kurio stokoja va-
kariec¢iai menininkai - nes jo grozis slypi subtiliausiuose iSraiskos (linijos, teptuko,
tuso) niuansuose!?. Sia prasme kaligrafijos menas bene geriausiai patvirtina daoisty
mintj, kad giliausi ir sudétingiausi dalykai gliidi paprastume: ji vadinama ,tapyba be
vaizdiniy“, ,muzikos kiiriniu be garsy“, ,scena be aktoriy“, ,pastatu be medziagy ir
daliy“. Sis menas reikalauja ypatingo vidinio pasiruo$imo, susikaupimo ir kiirybos
jrankiy paruo$imo, kitokio santykio su tapybos priemonémis (teptuku, tusu, popie-
riumi), kitokio erdvés ir laiko suvokimo. Butent Siems kaligrafijos meno aspektams
Doksaité skiria itin daug démesio ir savo kiiryboje, ir mokydama kitus.

Siaurés mokyklos tapybos stiliaus bei technikos poZitiriu. Pladiau apie japony nanga santykj su kiny

Piety mokykla Zr. Yoshiho Yonezawa, Chu Yoshizawa 1974, p. 129, 139, 108.

11 Pavyzdziui, vakariecCiai turistai Kinijoje negali suprasti, kodél kaligrafijos ritinélis be jokio ,vaizdelio”

gali kainuoti brangiau, nei nutapytas vaizdas (peizazas ir pan.). Beje, japony turistams toks kaligrafijos

vertinimas yra suprantamas ir nediskutuotinas.

12 Jos teorijoje galima suskaiciuoti bent 32 tasky rasymo budus, 18 linijy raSymo budy, 12 kabliuky,
beje, kiekvienas i$ jy perteikia tam tikrg charakterj, idéja, nuotaika.
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Kalbédama apie estetine ir filosofine tapybos
verte bei tiksla, Doksaité stengiasi suderinti skirtin-
gas, bet pacias svarbiausias kiny tapybos sampratas,
kurios buvo aprasytos jos mégstamuose ankstyviau-
siuose IV-VIII a. kiny tapybos teoretiky darbuose:
Gu Kaizhi , Apie tapyba“ (Lun hua), ,Uzrasai, kaip ta-
pyti Debesy terasos kalng“ (Hua Yuntaishan ji); Zong
Bing ,lvadas j peizaZine tapyba“ (Huan shanshui xu),
Wang Wei I ,[vadas j tapyba“ (Xu hua). I1$skirtume
Sias tapybos sampratas, kurios daznai koegzistavo
vienu metu arba keité viena kitg: 1) tapyba turi
perteikti sumanyma arba idéja - yi (xieyi B -
pazodzZiui ,rasyti idéja“). Si samprata perteikiama
tokiomis formulémis, kaip ,idéja atsiranda pirmiau
uz teptuka“ (yi zai bi xian), ,teptukas veikia idéjoje”
(bi zhou yi nei), ,tapyba pasiekia skambéjimg idéjo-
je“ (huaqin yi zai). Daugelis ankstyvyjy kiny tapyto-
ju pabreézé, kad, norint suvokti idéja, reikia pamirsti
iSorine forma (Lin Yutang, 1967, p. 39-62; panasiai
kaip daoisty klasikas Zhuangzi teigé, kad norint su-
vokti esme, reikia pamirsti Zodzius). Idéja atsiranda
savaime, viskg lemia ,idéjos erdvé®, kuri suvienija
tapytojo mintis, jausmus ir vaizduojamajj daikta;
2) tapyba turi perteikti dvasia - shen . Tiesa,
ta dvasig lemia ir jau minétos ,idéjos erdvés” buvi-
mas, nors pati dvasia kiny tapybos estetikoje buvo
suprantama labai jvairiai; 3) tapyba turi perteikti

principo (/i ) panas$uma. Sig tapybos samprata i$plétojo jau

Dalia Doksaite. Ibaraki
prefektira. Fukuroda krioklys
,Drakono” tiltas, 2007. Tusas,

velesni kiny intelektualy tapybos atstovai, kuriems jtakos turéjo ~  teptukas.100x32cm

neokonfucianizmo filosofija. Antai vienas Zymiausiy jos atstovy

Su Shi teigé, kad visi tapomi daiktai (kalnai, akmenys, bambukai,

drabuziai) neturijokios pastovios formos, taciau jie turi pastovy principa - i (kuris Siuo

atvejunurodo ne jtai, kaip medis atrodo, arjis veSlus ar ne, betj tai, kaip jisauga, nyksta,

t.y. i daikty gyvybingumo désninguma). Ir jei vaizduojamojo daikto formos netikslu-

mai ar nesilaikymas ¢ia nevaidina jokios reikSmeés (skirtingai nuo pirmojo - akade-

minio stiliaus mokyklos), li paZeidimas yra esminis, jis gali sugadinti visg paveiksla;

4) tapyba turi perteikti tapytojo atsaka i gamtos sukeltus jspiidzius; 5) tapyba turi

perteikti Dao J& - perteikti jj ne kaip objekta (nes Dao néra nei objektas, nei daiktas,

jis neturi nei formos, nei pavidalo), bet kaip tam tikra visa aprépiancios visumos ir

nekasdieniskumo, pakylétumo pojutj. Tapybos teorijoje Dao yra nuoroda j ypatingg
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atmosfera, visa aprépiancia kiirybine nuotaikg, gamtos harmonijg ir gyvybingumag, jos
ritmy kaitg ir pastovuma, arba pastovuma keic¢iantis, kiiréjo ir kiirinio vienybe.

Apskritai visi Sie tapybos apibiidinimai nurodo j vieng ir ta patj dalyka, kurj
turi perteikti tapyba - vidine tikrove, gelme, kosmoso paslaptis arba tai, kas slypi uz
iSorinio daikty pavidalo ir formy, tai auk$c¢iausias tapybos jvertinimas tiems, kuriy
»idéjos pranoksta teptuko ir tuso ribas“. Kitaip tariant, svarbiausias tapybos tikslas -
perteikti tuStumos pilnatviskuma, arba tai, kas slypi uz linijos, formos, potépio. Bu-
tent j Siuos dalykus DokSaité kreipia ypatinga démesi. Jai labai svarbi tustumos bei
paprastumo, tiksliau, minimalizmo filosofija, kuriai neabejotinai didZiausig jtaka pa-
daré daoizmas ir ¢an budizmas. Apibudindama svarbiausius Sios tapybos principus
ir akcentus, ji teigé, kad , atmetimas to, ko nereikia, esmés, gelmés ieskojimas papras-
tume. Tai ilgas procesas. Reikia pabrézti, kad idéjos tapyba ir natiiros kopijavimas -
skirtingi dalykai. Tai, kg matai, nupiesti néra sudétinga, bet apibendrinti, iSjausti visa
tai ir vienu potépiu kalbéti - tai jau visai kas kita <...>. Svarbu iskelti sau tiksla: ne
nupiesti grazig géle, o nupiesti jos idéja, pajausti gyvybinius principus, pajausti ritma,
tapti tuo, kg piesi. <...> Pati technika reikalauja be galo didelio susikaupimo: privalai
buti ¢ia ir dabar. Jei tu nuklysi mintimis kazkur, tai atsispindés ir tavo darbe. O kad
idéja eity pries teptuka, tu turi kartu biiti pacioje idéjoje. Kitaip sakant, reikia biiti
tuo, kg darai. Budamas tuo, kg darai, tampi spontanisku“!3. Neatsitiktinai ji daznai
lygina tapybos ir kiirybos procesa su meditacija, kur tesiasi visa laikg, kad ir kg dary-
tumei, kad ir kur batumei.

Ir karyba, ir gyvenimo tikslais bei jo biidu, ypa¢ vadovavimusi daoistiniu ,ne-
veikimo“ (wu wei) principu'¥, DokSaité labiau primena nei publikai, nei sau nepa-
taikaujantj ir Slovei abejingg kiny intelektualg (wenren). Priminsiu, kad Kinijoje
intelektualy kultiira ir tapybos stilius bei tradicijos (vadinamoji ,intelektualy tapyba“
- wenrenhua) pradéjo formuotis mazdaug nuo X a., Song dinastijos laikais, o véliau
ja perémeé japonai (japoniskai ji vadinama bunjinga). Tiesa, kaip pastebi Yoshiho Yo-
nezawa, Siose dviejose kultiirose intelektualy tradicija gerokai skyrési - tiek paciy
intelektualy statusu, tiek interesais, tiek tapybos stiliumi. Vienas svarbiausiy kiny
intelektualy tapytojy bruozy - tai ,neprofesionalus” poziiiris j tapyba: jiems tapyba
buvo kaip pramoga, kiny kultiiros tradicijy puoseléjimo ir laisvos saviraiskos budas,
saviugdos priemoné, dvasiné paguoda ir atgaiva'*. Panasiai ir DokSaité demonstruoja

13 1§ pokalbio su Dalia Doksaite, 2013 m. gruodzio 27 d.

* Daoistinio ,ne-veikimo“ (wuwei) negalima traktuoti pagal vakarietiskojo dualistinio mastymo ka-
tegorijas - kaip pasyvumo arba aktyvumo priesingybés. Jis néra nei aktyvumas, nei pasyvumas, bet
veikiau natiirali arba savaiminga veikla. (Kai kas tai lygina su plaukimu pasroviui - tu lyg ir plauki,
bet is tikryjy tik pagauni vandens srove ir stengiesi su ja susitapatinti, jai nesipriesinti. Tik taip gali
toli nuplaukti ir islikti.) Tiksliau tariant, tai yra savaiminis, neintencionalus veikimas, arba iSorinés
veiklos pozymiy ir pastangy nebuvimas; nesistengimas ka nors pakeisti, paveikti, jgyvendinti tam
tikry tiksly, ka nors laiméti, pasiekti, jgyti, irodyti. Placiau apie $ig sgvoka, jos rysj su savaimingumo
(ziran) samprata ir pritaikyma meninéje karyboje Zr. Poskaité 2004, p. 72-85.

15 Socialiniu poziuriu kiny intelektualai buvo tie kultaringojo, konfucianistinj i$silavinima turiné¢io
elito atstovai, kurie kartu buvo ir valdzios atstovali, t. y. biurokratai (tiesa, daznai laikinai ar visam
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Dalia Doksaité. Vilnius, 1999.
Tusas, teptukas. 45 x 100 cm

Dalia Doksaité. Neringa, 2004.
Tusas, teptukas. 45 x 100 cm
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vidine ir kiirybine nepriklausomybe, uzsiima savarankiskomis studijomis ir yra pa-
vertusi savo kiiryba tiesiog gyvenimo biidu, arba malonumu. Cia biitina paminéti vie-
na svarby skirtuma tarp kiny intelektualy ir ,profesionaliy“ tapytoju, kurj peréme
ir japonai. Jis susijes biitent su tapybos stiliumi: intelektualy tapytojai sieké ,tapyti
idéja"“ (kin. xieyi, jap. sha-i), t. y. perteikti tapomo daikto esme arba dvasia, uz iSorinés
formos slypincia tikrove, o profesionaliy tapytoju tikslas buvo perteikti iSorinj daikto
panasuma arba forma (Kin. xing si, jap. keiji). Remiantis Doksaités Zodziais, jos kiry-
biniai tikslai ir stilius atrodo artimesni buitent intelektualy tapybai.

Negana to, visuose savo interviu menininké pabrézia, kad ji jokiu bidu néra fana-
tiSka Ryty Azijos garbintoja ir sekéja. Jos tikslas - surasti Vidurio kelig, t. y. suderinti
dviejy skirtingy kulttry tradicijas ir tame derinyje ieSkoti savasties, lietuviskosios ta-
patybés. Ji pabréZia, kad Lietuva jai yra jdomesné uZ Japonija, o sumi-e technikos nau-
dojimas tik padeda giliau ja pajausti bei iSreiksti save nemeluojant: ,Per tg jautrumg,
jsiklausyti j save, pajausti, kas a$ esu, kur yra mano gelmé, kokia tos balty kulttros
esmé” (JurSiené 2011). Beveik visi jos paveiksly ciklai yra susije su Lietuva ir kitomis
lietuviy kultiirai svarbiomis vietomis, kuriose ji rengia kiirybines vasaros stovyklas
mokiniams ir ieSko senosios baltiskosios lietuviy kultiiros pédsaky, stengiasi pajausti
ir perteikti jy ypatinga dvasia, kultiirine atmintj ir istorija: ,Lietuvos kelias“ (1996),
,Vilnius“ (1999), ,Lietuva“ (2004), ,Neringa“ (2004), ,,Zemaitija" (2005), ,,...Pauksciy
taku... “ (2006), ,Nuo Rambyno kalno link Baltijos jiiros“ (2006). Kita vertus, Lietuvos,
kaip, beje, ir Japonijos, vaizdus ji stengiasi perteikti pro japonams itin buidinga sezo-
niSkumo, mety laiky kaitos prizme (ciklas ,Japonija. Keturi mety laikai“, 2007; kaip ir
viena jos paskutiniy parody ,Keturi mety laikai“, 2011).

laikui atsistatydine, t. y. tape ,atsiskyréliais“, arba net nepradéje dirbti valdininkais). Tad tapyba jiems
buvo atgaiva nuo nuobodaus ir daznai asmenybe ,prievartaujancio” darbo arba valstybinés tarny-
bos, kuri, kita vertus, garantavo jiems pragyvenima. Todél profesiniu poziiriu intelektualy tapyba
natiiraliai buvo laikoma ir itin gerbiama kaip neprofesionaly menininky tapyba, patys intelektualai,
pasak Y. Yonezawos, laiké tiesiog jZeidimu biiti pavadintais ,profesionalais” (kas atrodyty gana keista
vakarieciams, kur profesionalumas kiekvienoje srityje, ypa¢ mene, labiau vertinamas negu neprofesi-
onalumas). Tiesa, ¢ia reikia patikslinti, kad tas ,neprofesionalumas” pirmiausia reiské, kad jie i$ savo
tapybos nepragyveno - netapé uz atlygj ir nepardavinéjo paveiksly (nors ai$ku, kad realiai ne visi taip
elgési - bet susidariusi bendra nuomoné apie juos). Intelektualai vadino ,profesionalius” tapytojus
Lgrynais technikais“, t. y. techniniais imperatoriaus ir jo aplinkos uzsakymy vykdytojais, jo tarnais - nes
dazniausiai $ie dirbdavo imperatoriaus rimuose ir tapydavo imperatoriaus bei jo artimyjy portretus,
géles ir kitokius jam malonius dalykus, ir i$ to pragyveno. Japonijoje tokios valdininky klasés, kokia
egzistavo Kinijoje nuo jos imperijos pradzios, nebuvo, juolab kad XII a., kai valdanciaja klase tapo
profesionalis kariai - Siogunai. Tad, pasak Y. Yonezawos, Japonijoje nebuvo ir tikrosios intelektualy
klasés grieztaja Sio ZodZio prasme (arba tokios, kaip ji traktuojama Kinijoje). Todél intelektualais
(bunjin) Japonijoje veikiau buvo vadinami kiny konfucianistine tradicijg (poezijg ir kitus menus) jsi-
savine ir kiny wenren gyvenimo biida peréme japonai. Atitinkamai ir intelektualo tapytojo samprata
Japonijoje buvo menkiau apibréZta, nes prie jy buvo priskiriami ir profesionalai, ir ,neprofesionalai*,
nes tie ,neprofesionalai“ daznai tiesiog buvo priversti pardavinéti savo darbus, kad iSgyventy. Be to,
skirtingai nuo Kinijos intelektualy, prie kuriy nebuvo priskiriami daoistai ir budistai vienuoliai ar
Sventikai (nors praktiskai intelektualy tapybos principai sujungé konfucianizmo, daoizmo ir budizmo
filosofines idéjas), Japonijoje intelektualy tapybai atstovavo ir imperatoriaus rimy didikai, ir samurajai,
ir budisty vienuoliai, ir prekybininkai, ir gydytojai. Placiau apie kiny ir japony intelektualy tapybos
skirtumus zr. Yoshiho Yonezawa, Chu Yoshizawa 1974, p. 12-13, 116, 129-135.
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Pripazindama, kad labiausiai kurti jkvepia lietuviskas pei- ~ Akmenykompozicijos
v .. . e .. . . e . . .. japoniskame sode
zazas, gamtairjos tékme, gimtines vaizdai, praeitis ir mltologlja, Mazuiuose (Madzuchai),

ji stengiasi jsiklausyti j lietuvisko medZio o§img ar vos pastebi- 2012 Autorésnuotr

ma Zolés virpesij ir perteikti to pirmapradZio jausmo esme. Ir

taip ji siekia iSreiks$ti uZmirstas, bet giliai Sirdyje nujauciamas savojo lietuviskumo
gelmes per japoniska tapybos technikg, kuri neabejotinai remiasi kitokia - japoniska
ir kinisSka pasauléjauta, tapytoja nejzvelgia ir nejaucia jokios priestaros. Atvirksciai,
japoniska kultira jai atrodo daug kuo artima misy baltiSkajai kultirai bei pasaulé-
jautai: , Abi Sias tautas sieja panasus dvasios ir gamtos grozio suvokimas. Harmonija,
natiiralumas, paprastumas artimas ir lietuvio, ir tekancios saulés salies gyventojui®
(Tidikyté 2005). Tiesa, kaip pasireiskia ir kokie tie darnos principai - ji nekonkreti-
zuoja, tik pabrézia harmonijos principo vyravima jvairiose japony kultiiros srityse
ir aspektuose, pradedant jy gebéjimu suderinti kity ir savosios kultiiros pasiekimus,
senosios ir naujosios kultlros elementus, jvairius religinius-filosofinius mokymus,
pasaulj ir Zmogy (gamtg). Jg itin Zavi japony gebéjimas paprastai bei tiesiogiai pa-
jausti ta gamtos zavesj: ,Yra medis, yra akmuo, yra ménulis, jo atspindys tvenkinyje,
lietaus $naréjimas nendrése... Stai ir viskas. Pamatyti tai, pajausti - $tai kur stebuklas”
(Doksaité 2012). Menininké netgi sitilé neprarasti amo pries$ daugeliui vakarie¢iy im-
ponuojantj japony arbatos gérimo mena, primindama, kad lietuviai taip pat turi seng

arbatos gérimo tradicijg, kuri yra ,tiesiai i§ gamtos” - tik ja reikia puoseléti.
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Sioms Doksaités mintims netiesiogiai pritaria ir bene pirmajj preliminary lygi-
namajj balty ir japony Sintoizmo religijy tyrimg atlikes Gintaras Beresnevicius, kuris
netgi sitlé pasitelkti Sintoizma, atkuriant bendrus baltiSkosios religijos ir kai kuriuos
senosios lietuviy elementus. Jis jzvelgé tam tikrus lietuviy ir japony religiniy pasaulé-
zilry sutapimus - tokius, kaip kalny, upiy ir eZery sakralizavimas, Sventykly statymas
giraitése, aukojimai (Beresnevicius 2003, p. 364-379). Pasak jo, ,lietuviy religijoje se-
noji tradicija turi kelis sluoksnius ir vienas jy turéty biiti artimas Sintoistiniam* (ten
pat, p. 377). Siekdamas pagristi $iag mintj, jis nurodé ir kitus, konkretesnius sutapimus
bei panasSumus tarp Siy dviejy religiju: ypatinga démesj protéviams, ,labai skaidry
santykj“ su mirusiais, kai kurias aukas dievams ir kami'®, laidojima piliakalniuose ir jy
pylima sakraliniais tikslais (ten pat, p. 372-373).]is taip pat atkreipia démesj j panasu-
mus tarp kai kuriy dievybiy!” ir jy statuso. Antai jis pastebi, kad J. Lasickio pateiktame
lietuviy dievy sarase kai kurios ,paslaptingos” dievybes, tokios kaip Sluotrazis, Tiklis,
BirZulis, Dvargantis, Atlaibas ir kiti, netelpa | jprastinés dievy hierarchijos struktiira
ir veikiau laikytinos ne dievais, o tam tikromis dvasinémis biitybémis (,deivilais),
uzimanciomis tarpine grandj tarp dievy ir dvasiy. Dél tokio savo statuso - buvimo
dvasinémis butybémis, ,kurioms aukojama, kurios garbinamos, neZinant jy (plates-
niy) funkcijy ar funkcijy apskritai, tac¢iau pripaZistant jy pagalba, ne abstrakc¢ig“, jos
yra artimos vienai i$ japony kami rusiy (auky gavéjy, turinciy vardg, bet neturinciy
savo aiskiy funkcijy), juolab kad, kaip jis teigia, kami ,samprata panaikina skirtuma
tarp dievo ir dvasios”, nes gali biti suprantama ir kaip dievas, ir kaip dvasia, ir kaz-
kas tarp jy ar daugiau'®. Jis jZvelgia panaSumy ir tarp jaunimo ritualy?’, ir pagaliau
,bendra nuotaika, biudingg japony ir lietuviy sakméms, kazkokj sunkiai ap¢iuopiamg,
jvardijama, bet lengvai atpaZjstama, juntama grubios estetikos Zvilgsnj j aplinka, de-
besis, ezerus, akmenis“ (ten pat, p. 370). Beresnevicius pabrézia, kad visi nurodytieji
panasSumai ir sutapimai, kuriuos jis linkes laikyti universaliais, ,archetipiniais®, nu-

lemtais lietuviy ir japony religiju priklausymo bendram ir geriau i$silaikusiam eu-

16 Konkrediai, ty auky daryma i$ popieriaus ar medZio Japonijoje (simbolinés figairélés) ir Siaudy -
Lietuvoje (vadinamieji,sodai“ ir kitos figiiros, kuriy reikSmé, pasak autoriaus, iki $iy dieny taip ir néra
visi$kai ai$ki). Zr. Beresnevicius 2003, p. 367.

7 Japony mitologijoje Zinomas dievas Kiskis ir lietuviskasis Zuikiy dievas; japoniskasis vienaakis kalviy
dievas Amé-no-mahitocu ir lietuviy dievas kalvis, Teliavelis, kuris, pasak autoriaus, ,gana artimas lietu-
viy Velniui - kalvystés ir metalurgijos iSradéjui, kuris, beje, vaizduojamas vienaakis"; japony sakméje
minimg stebuklingg gyvate - dievybe, auginamg Zemiy pilname inde, ir lietuviskajj paprotj laikyti
namuose Zal¢ius Zemiy pripildytame inde (Beresnevicius 2003).

18 Kami samprata, pasak autoriaus, labiau tikty taikyti ir lietuvi$kajam Zal¢iui apibrézti, kuris ,néra
<.. > nei dievas, nei dvasia, nei §ventas gyviinas, jis viskas i$syk, bet nagrinéjant atskirai - né vienas i$
$iy apibiidinimy jo neapima®. Zr. ten pat, p. 375, 366-367, 377.

¥ Jaunuoliy ir merginy kasmetinj rinkimasi Japonijoje ant Cukuba kalno pavasarij, prazydus sakuroms,
ir rudenj, paraudus klevy lapams, ir jy linksminimasi, Sokima rateliu aplink lauza bei éjima poromis
i miska ar laukus naktj, kuris autoriui primena Joniniy-Rasy Sventimg ir paparcio Ziedo ieskojima
poromis miske (p. 370-371); japoniskosios vaisingumo dievybés gimimo ritualy (miare) ir ty paciy
Joniniy Sventimas ant kalvy ir tam tikri jj lydintys ritualai, susije su vandeniu, rasto ar rato ridenimu
Zemyn. Zr. pladiau: ten pat, p. 368-369.
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su lietuviskaja pasauléziura bei tapatybe
raziniam religiniy vaizdiniy sluoksniui?’, yra veikiau preliminaras ir reikalaujantys
Zymiai nuodugnesnio tolimesnio tyrimo. Taciau savo tyrimg jis apibendrina i$vada,
kad Sintoizmas ir baltiskoji religijos yra kaimyninés, vienijamos tos pacios universa-
lios zemdirbiskos mitologijos, taigi priklausancios tai paciai ,tektoninei plytai“. Todél
Sintoizmas bent kai kuriais atvejais galéty biti pasitelkiamas, atkuriant musy religine
mitologine sistemg, ypac ,santykio su gamtos objektais ir sakralybés iSgyvenimui per
gamtg ir Zzmogaus pagamintus daiktus, kuriant dvasios, deivilo ir dievo definicijas®,
nes jis esa jvardijo ir i§laiké daugelj religinio elgesio ir pajautos elementy, kurie misy
religijoje buvo uZmirsti (ten pat, p. 377).

Tokios iSvados neabejotinai reikalauja Zymiai iSsamesnio Siy dviejy religijy bei
mitologijy lyginamojo tyrimo. Tac¢iau tolesniam Sio straipsnio rutuliojimui man pasi-
rodé svarbi Beresneviciaus mintis, kad Sintoizmo studijos, ypac japoniskasis akmeny
ir medziy garbinimas, jy laikymas kami apsistojimo vietomis, taip pat galéty padéti
naujai pazvelgti j lietuviskajj akmeny ir medziy kulta. O tai neabejotinai palengvino
japonisky sody kiirimasi Lietuvoje.

Japony sodai Siandien jau yra tape daugelio Vakary Europos miesty ir urba-
nistiniy kompozicijy dalimi®!, nors dar XIX a. pabaigoje ju menas buvo sunkiai su-
vokiamas ir priimtinas didziajai daliai europieciy. Vieniems japoniski sodai atrodé
pernelyg Svaris ir tvarkingi, kitiems - keisti, tretiems - labai dirbtini, neva jrodantys
japony neapykanta augalams (turint omenyje tai, kad tie augalai ¢ia buvo ir tebéra
grieztai genéjami). Vis délto, kaip pastebi L. Lambourne’as, Vakaruose japony sodai
buvo gerokai dazniau kuriami arba imituojami, nei kiniski sodai. Kita vertus, pirmieji
i§ Europoje kurty japoniSky soduy buvo bitent vadinamieji , pasivaik$¢iojimy“ sodai,
kuriy principai ir kompozicijos yra bene stipriausiai paveikti kiny sody meno (Lam-
bourne 2007, p. 191)%. Kaip tik toks yra sukurtas ir Vilniaus universiteto Botanikos

20 Pasak Beresneviciaus, ,tokie sutapimai ilgiausiai galéjo islikti prieSinguose Eurazijos kampuose
esanciose ,salose", Japonijoje ir balty krastuose bei konkreciai Lietuvoje, nes etninés religijos tiek
Japonijoje, tiek Lietuvoje buvo tapusios valstybinémis ir tai prisidéjo prie tam tikry euraziniy archa-
jiskumy konservacijos“ (ten pat, p. 366).

2 JaponiSkas sodas buvo jrengtas ir itin simbolinéje vietoje - prie UNESCO pastato Paryziuje, tarytum
simbolizuojas Ryty ir Vakary kultiiry draugyste.

22 Kini$ki sodai buvo skirstomi labai jvairiai, atsizvelgiant j jy paskirtj: | imperatoriskuosius ir intelek-
tualy sodus, atitinkamai j pasivaiksc¢iojimy ir meditacinius sodus, kurie jprasmino skirtingas sampratas.
Japonai perémé Sias sampratas, bet labiau jas iSgrynino ir pajvairino, nes $alia imperatoriskyjy rimy
sody, itin populiariy aristokratinés Heian kultiiros kelstéjimo laikotarpiu (X-XII a.), véliau, plintant
budizmui, itin mégstama buvo komponuoti sodus $ventykly kompleksuose. Todél japony sodai gali
buti skirstomi atsizvelgiant | jvairius kriterijus: 1) pagal pagrindine gamtos ,medziaga“, i$ kurios
jie komponuojami - | akmeny (,,sausus” - karesansui), samany, smélio, vandens, ,peizaZinius“
(pasizymincius ypatinga komponenty jvairove, pradedant tilteliais, pagodomis, Zibintais ir baigiant
vandens telkiniais su jvairiais tilteliais bei salomis); 2) pagal vieta ir paskirtj - $ventyklu, arbatos
(roji) arba privatiis sodai, jrengti asmeninéje namy teritorijoje; 3) pagal funkcijas ir suvokimo btidg -
skirti apzinirinéjimui (dazniausiai tokie yra mazesni arbatos sodai, kurie paprastai komponuojami
aplink vieng pagrindinj takelj, vedantj j arbatos namelj, ir skirti tam, kad padéty lankytojams atsiriboti
nuo gyvenimo Surmulio bei susikaupti arbatos ceremonijai; jiems artimi yra sodai prie $ventykly, o taip
patirengti prie namuy, tokius geriausia apziiirinéti nuo terasos ir kurie tarytum pratesia gyvenamosios
erdvés interjerg, tad gali buiti visiSkai miniatitriniai - keliolikos kvadratiniy metry ploto), meditaci-
jai (tokie pirmiausia yra akmenuy, arba ,sausi” sodai, persmelkti budizmo filosofiniy idéjy) ir dideli
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sode, kuriame yra jrengti apzvalginiai takai, leidZiantys gérétis sodo vaizdais i$ jvai-
riy pusiy. Jame galima rasti paviljong, upelj, tvenkinj, o taip pat daugelyje tokiy sody
esancig vadinamaja ,vézlio“ sala.

Japoniki sodai buvo kuriami daugumoje Europoje vykusiy pasauliniy parodu,
kuriose Japonija pradéjo dalyvauti nuo XIX a. antrosios pusés. Pasibaigus parodai,
jie toliau augdavo, daznai prizitrimi japony sodininky, kurie toliau juos kurdavo?.
Kartais japony sodus susikurdavo ir patys Vakary menininkai. Vienas i$ jy - tai japo-
nizmu itin uZsikrétes Claude’as Monet, kuris 1883 m. pradéjo kurti japoniska soda
Giverny, vietoj vietiniy augaly sodindamas japoniskas vySnias (sakuras), abrikosus,
vistarijas, vandens lelijas, bijunus. Tiesa, kaip pastebima, japoniskame sode nebuvo
tokiy svarbiausiy komponenty, kaip akmenys ir akmeniniai Zibintai. Be to, tiltelis
per vandenj buvo jame nudazytas ne raudonai ar paliktas nedaZytas, kaip jprasta
japony soduose, bet Zaliai. Todél vienas i$ japonizmo tyrinétojy L. Lambourne’as pa-
daré iSvada, kad ,Monet sodas ne visiskai atitiko japonisky sody tradicijg, nors buvo
aiskiai jos paveiktas“ (Lambourne 2005, p. 195). Taciau raudonos spalvos (arba
bespalvis) tiltelis dar nebiitinai reiskia didesnj japonisko sodo autentiSkumg (ar ,ja-
poniSkuma“). Antai lietuvi§kojo, bene didZiausio Europoje dabar kuriamo , Dainuo-
jan¢iy akmeny sodo” Kretingos rajone iniciatorius Sariinas Kasmauskas prisipazino,
kad kai kartg jam kilo mintis tame sode viena tiltelj nudazyti raudonai, vienas i dar-
buotojy paklausé, kur jis mates gamtoje raudong (t. y. nenattralig) medzio spalva.
Be to, jis nusprendé, kad raudona yra labiau buidinga Kinijai, ir nutaré jos nederinti
prie japonisko stiliaus (Paskeviciaté 2012). O Kestucio Ptakausko ,Ryto rasos sode”
Alytuje kaip tik galima pamatyti tokj raudona tiltelj, kuris iSties graZziai iSryskéja ji
supancios Zalumos ir tyvuliuojancio vandens fone, derédamas su $alia auganciais
raudonlapiais medeliais.

Tad kokie yra svarbiausi japonisky sody bruozai? Paprastai japoniskas sodas
nejsivaizduojamas be tokiy komponenty, kaip akmenys, vanduo, Zvyras, samanos,
akmeniniai zibintai, tilteliai, arbatos paviljonas, Sulinys. ]Jj charakterizuoja ir asi-
metriSkas visy $iy elementy komponavimas, ypa¢ miniatitriSkumas ir apgenéti
japoniski augalai, kokiy nerasime kiniSkame sode. Taciau, kaip pastebi Davidas A.
Slawsonas, kuris nemazai laiko praleido Japonijoje, mokydamasis prizitréti ir kurti
sodus, vakarie¢iy bandymas daryti grynas japonisky sody kopijas Vakaruose daznai
pavercia tuos sodus panasiais j egzotiSka muziejinj eksponatg ar Disneilendo stiliaus
parka, kokiy nepamatysime pacioje Japonijoje (Slawson 1987, p. 15). Jie dazZnai kelia

pasivaiksciojimo arba ,landsaftiniai“, kuriuos galima apzitréti i§ daugybés pusiy ir perspektyvuy;
pagal reljefo pavirsiy - kalvy ir tvenkiniy (tokie dazniausiai yra pasivaiksc¢iojimy sodai), lygumy
(labiau buidingi mazZesnés apimties ar net miniatiiriniams meditaciniams ar arbatos sodams). Nuo
Siy klasifikacijy priklausé ir kiekvieno sodo komponavimo désniai bei principai. Plac¢iau apie arbatos,
zen meditacijos bei pasivaiks¢iojimy sodus Zr. HukosiaeBa 1975.

% Autorius taip pat pastebi, kad japoniski augalai pradéti gabenti j Europa Zymiai anksc¢iau, nei sodai
(nuo XIX a. pirmosios puseés).
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nuostaba net patiems japonams. Nes, kaip teigiama pirmajame Upelis japoniskame sode
Mazuciuose (Madzuchai),

ir bene Zymiausiame japony veikale apie sody meng Sakuteiki 115 auorss nuotr

(XIa.)*, vienas svarbiausiy dalyku, pradedant kurti, yra butiny-
bé atsizvelgti i tos vietovés ypatumus ir taikymasis prie aplin-
kos, gamtos - Zemés pavirsiaus, vandens telkinio formos (Sakuteiki 2001, p. 153).
Tai reiSkia, kad negali biti jokiy grieZty ir detaliy sodo kiirimo taisykliy, nes kie-
kvienas sodas yra unikalus ir individualus. Tokig nuostatg patvirtina ir lietuvis klai-
pédietis Rokas Vaicius, kelerius metus mokesis sody aranzavimo meno Japonijoje
pas japong Watanabe Hajime, kuriantj japoniskus sodus jvairiose Europos Salyse jau
45 metus ir bene daugiausia prisidéjusio prie jy karimo Lietuvoje?’. Pasak Vaiciaus,
svarbiausias Sio meno mokymosi principas - darbas su mokytoju ir jo stebéjimas, o
ne kalbéjimas, nes kuriant sodg taisykliy néra. ,Pagrindiné taisyklé: Ziturék - moky-
kis - suprask“ (Seskevi¢iené 2009). Todél jis mano, kad japoniska soda sukurti gali
bet kas, nes i$ esmés jo tikslas - ,natiiralios gamtos imitacija“, kurioje svarbiausia -
rasti ir iSlaikyti tinkama pusiausvyra tarp tokiy pagrindiniy sodo komponenty, kaip
24 §io veikalo autoriumi laikomas vienos i§ keturiy jtakingiausiy to meto giminiy (shisei) atstovas
Tachibana no Tishitsuna (1028-1094). Veikalas parasytas Heian laikotarpio pabaigoje, kai Japonija
jau buvo laikinai nutraukusi rysius su Kinija ir iSgyveno kiny kultiiros ,virskinimo*, arba adaptavimo
etapa. Japonai jau buvo spéje perimti i$ Kinijos budizmag, taip pat kiny geomantija ir ja pagrindziancia
kosmologija - yin yang bei ,penkiy energijy” - wuxing sampratas, kuriy jtaka japony sodo filosofijai
atsispindi ir Siame veikale.

% Jis vadovavo ir japoni$ko sodo karimui Vilniaus universiteto Botanikos sode ir tebesitesian¢iam
,Dainuojanc¢iy akmeny sodo"“ kiirimui Kretingos raj., MaZuciy kaime.
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Akmenys japoniskame sode akmenys, medziai ir vanduo. Kita vertus, negalima sakyti, kad
Mazuciuose (Madzuchai), . . L. . . C _ . .
2012 AUtorés nuotr. ¢ia néra jokiy taisykliy. Teisingiau buty sakyti, kad kuriant

soda svarbiausia yra perteikti pacios gamtos taisykles, kurias

pavadinciau ,taisyklémis be taisykliy“ arba ,natiralumo taisy-
klémis“ (kaip prieSybiy vienybé, nes natiiralumas Vakary kultiroje paprastai prie-
Sinamas taisyklingumui, siejamam su tam tikru racionalumu ar , dirbtinumu®, kaip
Zmogaus jsikiSimu j gamta).

Ko gero, biitent $is japony sodo kirimo principas, reikalaujantis sujungti taisyk-
linguma su netaisyklingumu, grieztg planavima su chaotiSkumu, arba ,nattiraluma“
ir , dirbtinuma“, yra bemaz sunkiausiai suvokiamas vakariec¢iams. Tai puikiai per-
teikia bene pirmoji vakarie¢iams skirta i§sami knyga apie japony sody aranzavima
Landscape Gardening in Japan®é, kurios autorius Josiah Conderas, kaip pastebi Azby
Brownas, stengeési kuo detaliau aprasyti japony sody aranzavimo principus, jo kom-
ponenty (akmeny, augaly, statiniy) formas ir jy dydzius bei derinimg, sudarydamas
ispudj, kad ,patys geriausi sodai gali buti sukuriami, tik vadovaujantis sukurtomis
taisyklémis“ (Brown 2002, p. 9), ir taip stengdamasis paneigti tuometine Vakaruose
vyravusig nuomone apie japonis$ky sody chaotiSkumg ir jnoringumg ar keistuma?’.

26 Ji buvo iSleista 1893 m. Tokijuje, 0 1912 m. pasirodé naujas papildytas jos leidimas kitu pavadini-
mu - Supplemet to Landscape Gardening in Japan Tokijuje.

27 Toks stereotipinis pozitris j japony sodus ir jy egzotizavimas neabejotinai susijes su tuomete
japonizmo banga, kuri kaip tik buvo pasiekusi klestéjimo virSune.
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Taciau noréciau atkreipti démesj j svarbig Sio autoriaus mintj, kad japoniskas so-
das vis délto yra ,daugiau nei paprastas gamtos vaizdy pamégdziojimas“, kadangi jis
kartu jkiinija tam tikrg poetine koncepcijg arba idéjg (ten pat, p. 26). Tq patvirtina ir
Sakuteiki autorius, kuris sitilé komponuojant sodg stengtis jsivaizduoti arba atgaminti
atmintyje garsius Japonijos gamtos vaizdus (pavyzdziui, klevais apaugusj upés kran-
tg, puSimis nusétas salas) ir suvokti svarbiausius jy bruozus: ,Atkurki sode Siy peiza-
Zy esme, bet daryKi tai ne grieztai, o interpretuodamas” (Sakuteiki 2001, p. 152).

Kitaip tariant, japoniSkas sodas (kaip ir kiniskas) iSties yra gamtos ir Zmogaus
kiirybos apjungimas, pirmiausia reikalaujantis intuityvaus gamtos pajautimo, supra-
timo, asmeninio poziiirio j jg ir visumos matymo, kuris atsiskleidzia kaip tam tikra
poetiné koncepcija. Tai patvirtina metaforiski sody pavadinimai, paprastai turintys
perteikti esmine sodo atmosfera arba idéja, siejamg ir su jo bendro plano kontiiry
vaizdu (kuris gali priminti kokio nors gyvino ar kito gamtos objekto, pvz., debesy
formos kontirus). Tarkime, Lietuvoje kuriamo ,Dainuojanc¢iy akmeny slénio” sodo
pavadinimas siejamas su per akmenis tekancio vandens kuriamu muzikos jsptdziu
(Kretingos rajone kuriama japonisko sodo oazé 2009), o alytiskio Ptakausko privataus
»Ryto rasos sodo“ pavadinimas - su jam graziausiu ir prasmingiausiu paros metu -
ankstyvu rytu, kada autoriui jo sodas atrodo pats nuostabiausias, skleidZiantis Svie-
Zumo ir gaivumo pojitj: ,Saulé kyla, visa Zolé nubarstyta rasos perliukais“ (Sielas
gelbstintis sodas).

Gamtos ir Zmogaus kiirybos sinteze kiny ir japony sodo mene liudija ir Saku-
teiki pateikiami paciy sody stiliy pavadinimai (Vandenyno, Placios upés, Kalny
litities, Pelkés, Nendriy ir pan.), nurodant, kaip Sie stiliai gali biiti iSgaunami jvairio-
mis akmeny, augaly ir vandens kompozicijomis. Net ir pats Zodis ,stilius“ (yo) Sia-
me veikale reiskia veikiau ,stilizuotos kompozicijos forma, kuri iSreiskia tam tikra
natiiralaus gamtos vaizdo charakterj, bet jo realiai nekopijuoja“ (Sakuteiki 2001,
p. 162)?8. Perfrazuojant kiny sodo meno Zinova ir vienintelio jam skirto veikalo auto-
riy Ji Cheng, reikia stengtis ne imituoti kalnus ar nendres, bet perteikti patj ,kalnis-
kuma“ ar ,nendriskuma“, arba esme, kuri slypi visy komponenty visumoje (Ji Cheng
1988, p. 54)°. Bitent $is visumos matymas buvo itin svarbus tradicinéje kiny peiza-
Zinéje tapyboje, kuri bene labiausiai paveiké sody aranzavimo meng. Daugelis kiny
suvokeé soda kaip peizazo vaizdo perkélimg j trimate erdve, arba jo ,sumaterialini-
ma“; panasiai japony ,sausi sodai“ turéjo perteikti monochrominiy peizazy vaizdus,
kuriy komponenty visuma iSreiskia tam tikra idéja (yi). Bet perteikiant visumg yra
svarbi kiekviena detalé - linija, daiktas, jy iSdéstymas. Tai galioja ir kuriant sodus,

2 Beje, Siame veikale taip pat pabréziama, kad viename sode galima ir net rekomenduotina naudoti
ne viena, o keletg stiliy, atsizvelgiant j tvenkinio formg ir vietovés ypatumus. O visa tai derinant,
svarbiausia yra sekti savo intuicija (ten pat, p. 166).

2 Ji Chengteigeé: , Taip komponuoki akmenis ir vandenj, kad sodas atrodyty nelyg kalnas“. Kitaip tariant,
jis sitilé stengtis ne jkiinyti kalny formas, bet visas formas vienijantj kalnuotuma (ten pat, p. 54).
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kaip tiksliai pastebi Vaicius: ,Kurti sodg - tas pats, kas paimti teptuka: iSeis meno
kiirinys arba terlioné“ (Seskevic¢iene 2009).

Be to, japony (kaip ir kiny) sodas perteikia ne vien gamtos grozj, bet ir tam tik-
ra zmogaus (kiiréjo) santykj su gamta, arba filosofinj pozitrj i pasaulj, laika, erdve,
judéjima, tikrove ir iliuzija, atskira daikta ir jo santyki su kosmosu?’. Todél jame ypa-
tingg vaidmenj vaidina kosmologiné ir religiné simbolika, persmelkianti visus sodo
komponentus ir jy derinimo principus3’. Japony soduose itin pla¢iai naudojama kiny
simbolika, bet ne maziau svarbi ir budistiné simbolika, kuri japony soduose buvo
svarbesné ir labiau pabréZiama negu kiny.

Tad kyla klausimas, kas sudaro japony sodo pagrinda, arba esme? Nors pa-
prastai teigiama, kad japony sody menas rémési kiny sodo meno principais ir idé-
jomis, taciau jy pagrindime galima jZvelgti tam tikrus skirtumus. Kiny kalboje sodo
kirimas pazodziui reiskia ,kasti vandens telkinius ir statyti kalnus®, bet paprastai
kinai sako, kad sodo kiirimas turi prasidéti nuo pastaty: ,Jeigu yra paviljonas, jau
galime tureéti soda” (Ji Cheng 1988, p. 19-20)%. Tai reiskia, kad kiniskas sodas tie-
siog nejsivaizduojamas be pastaty, kuriy yra labai daug ir itin jvairios paskirties
(salés, bokstai, varty bokstai, dviauks$ciai pastatai, paviljonai, stogu uzdengti takai,
laivo formos vasaros namukai, bibliotekos, menininky studijos, belvederiai ir t. t.).
IS esmés vaiksciojimas kiniSkame sode yra vaik$¢iojimas pastatuose ir nuo pasta-
ty link pastaty, tai buty galima laikyti viena i$ priezasciy, kodél kiniski sodai neta-
po taip placiai kopijuojami Vakaruose kaip japonisSki - nes tam reikalingi tradicinés
kiny architektiiros paslapCiy Zinovai ir meistrai, juolab kad tos architektiirinés
konstrukcijos yra Zymiai jmantresnés, masyvesnés ir sudétingesnés nei japony. Ja-
ponams kurti sodg reiskia ,délioti akmenis“ (ishi wo taten koto), ir jau nuo Sakutei-
ki laiky japony sodo kiirimas prasidédavo komponuojant akmenis (Sakuteiki 2001,
p.153). Biitentjie turéjo sukurti pagrindine sodo struktiira. Todél Sakuteiki ypac daug
démesio skiriama akmenims, kurie yra ir svarbiausiy minéty sodo stiliy, ir saly, ir
vandens Kriokliy ar upeliy formuotojai, ir pagrindiniai budistinés simbolikos Zenklai
(reikSmingiausi akmenys siejami su budistinémis dievybémis), ir metaforisko vaizdi-

nio kiréjai (pvz., ,sausuose soduose“ akmenys perteikia ir vandens jvaizdj), ir butini

30" Galima i$skirti kelias sodo sampratas, kurios buvo budingos kiny sodo menui ir kurias perémé bei
praturtino japonai: 1) sodas - tai imperija miniatiiiroje, atskleidzianti imperatoriaus valdomos Zemés
jvairove, grozj bei didybe; 2) sodas - tai rojus miniatitiroje, arba sumazinta nemirtingujy Salies kopija;
3) sodas - tai kosmosas miniatiiiroje, komponuojamas pagal tuos pacius kosminius désnius, pagal
kuriuos santykiauja ir gyvuoja visi daiktai gamtoje. Konkreciau kalbant, tai yra prieSybiy vienybés ir
kaitos (yin-yang), kosmoso ,penkialypiskumo* (,penkiy energiju“ - wuxing) ir gyvybingumo (gyvybinés
energijos qi) sklaidos désniai.

31 Kiekvieng soda galima traktuoti kaip ribinj arba tarpinj reiskinj: tai menas ir ne tik menas, nes
gamta suteikia menininkui savo ,zodzius", o jis, naudodamasis jais, iSreiskia nauja, Zmogiskq turinj“
(Hukomnaesa 1975, c. 17).

32 Kaip teigia Ji Cheng, ,svarbiausias dalykas planuojant sodus yra svarbiausiy pastaty komponavimas.
<.. > Kai nustatoma pagrindiniy pastaty vieta, tuomet likusioje erdvéje galima statyti paviljonus ir
terasas. Jy forma turi atitinkamai derintis, o aplink juos reikia rapestingai parinkti augalus” (Ji Cheng
1988, p. 19-20).
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iSraiskos elementai (daZnai atliekantys skulptiros vaidmenj),  Sausassodasjaponiskame
sode Mazuciuose
ir funkciniai elementai (pvz., Suliniai rankoms plauti arbatos (Madzuchai), 2012.

soduose - privalomas elementas). Todél $iame veikale i§skirja- ~ Avtoresnuot

ma daugybé akmeny tipy (Sakuteiki 2001, p. 169,179,183)3 ir

ju deriniy stiliy, perteikianciy tam tikras daugiasluoksnes kartinos, raSomojo stalo,
samcio formas. Dauguma tabu, kuriems Sakuteiki skiria ypatingg démesij, taip pat sie-
jami su neteisingu akmeny parinkimu arba iSdéstymu (ten pat, p. 188-192). Ypac
placiai akmeny komponavimo paslaptis japony sode aprasé ir Josiah Conderas, kuris
suskaiciavo net 138 svarbiausius akmenis, turincius savo vardus, dauguma is jy ap-
taré ir iliustravo piesiniais (Conder 2002, p. 49-61)3*.

Japony pagarba akmenims taip pat galima aiskinti kiny kultiiros jtaka. Pirma,
akmenys, siejami su yang (tvirtumu, vyriSkumu, Sviesumu) ir poruojami su yin sim-
boliu vandeniu, perteikia kinams ir japonams svarbig kosmoso kaip priesSybiy vie-
nybés idéja, kuri yra jkiinijama ir sody mene. Antra, i akmenis kinai zitréjo kaip j

3 Krioklio akmuo (mizu ochi no ishi), suskliaudziantys akmenys (waki ishi), posikio akmuo (meguri
ishi), dugno akmenys (soko ishi), vandenj skaidantys akmenys (mizukiri ishi), pagrindo akmenys (tsume
ishi), skersnojantys akmenys (yoko ishi), slenkstiniai akmenys (mizukoshi no ishi), stovintys akmenys
(tasu beki ishi), atsiréme akmenys (fusu beki ishi).

3 Jis ivardija 48 akmenis, turinéius religine reik$me ir budistiniy dievybiy vardus; apskritai vardy
teikimo akmenims principus, jy vertinimo Kkriterijus, svarbiausias formas ir kompozicijas. Véliau atskirai
aptaria kalny, eZery ir upiy, kaskady saly, sléniy, vandens tvenkiniy akmenis, taip pat arbatos sode bei
takams naudojamus akmenis.

117



118

Loreta Poskaité

Tvenkinys japoniskame sode universalios, visur esancios gyvybinés energijos ypatingg su-
Mazuciuose (Madzuchai), . . . . v .. .
2012. Autorés nuotr. telkties forma. Tiesa, juos labiau Zavéjo nejprasty formy akme-

nys, kurie ilgainiui peraugo j akmeny garbinimo (,,petrofilijos)

tradicija, atsispindéjusig ir sodo mene. Tam, kad atitikty este-

tinius vertinimo Kriterijus, jie biidavo subtiliai apdirbami. Svarbiausia jy funkcija
soduose buvo perteikti nemirtingujy salas ir kalnus, dél ko jie buvo lipdomi j di-
dziules kompozicijas (,netikrus kalnus*). Ir tai biity galima laikyti antra priezastimi,
kodél kiny sodai negaléjo buti taip placiai kopijuojami Vakaruose, kaip japony- nes
bity itin sudétinga (ar nejmanoma) gauti tokiy akmeny. Japonai savo soduose ver-
tino bitent akmeny paprastumg, ,netaSytuma” ir ,apleistuma“, o zen budistiniuose
akmeny soduose jie simbolizavo pacig gamtos esme arba ,kaulus®, kai ,nuo gamtos
nuimama oda ir viskas, kas gali buti nuimta“, kad sugrazinty pirmaprade jos iSraiska
ir i$ jos ,iStraukty” esme, o tai padeda ir paiam Zmogui praregéti savo tikraja (Bu-
dos) prigimtj (Berthier 2000, p. 5-6). Bet dar vienas svarbus aspektas, kuriuo japo-
ny poZziuris j akmenis skyreési nuo kiny - tai akmeny sakralizavimas, arba poziiris
j juos kaip | kami (dievybiy) jkiinytojus. Tokj poziiirj suformavo Sintoizmas, daznai
mokslinéje literatiiroje vadinamas tiesiog jvairiy gamtos jégy ir objekty garbinimu.
Sie dalykai veikiausiai ir paskatino, ir palengvino japonisky sody kiirima Lietu-
voje, priimant juos kaip artimus lietuviskajai pasaulézitrai bei pagoniskajai religijai.
Japony ,pirmenybés akmenims* principo buvo paisoma kuriant ir japoniska

soda Kairénuose, ir kol kas didZiausia Lietuvoje (kaip teigiama, ir Europoje) ,Dai-
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nuojanciy akmeny slénio“ soda Lietuvoje Kretingos rajone, Takelis ir  pasiskolintas
v v . R . . . . . peizazas” japoniskame sode
MaZzuciy kaime (dél to jis dar vadinamas sujaponintu kaimo Mazutiuose (Madzuchai),

pavadinimu - Madzuchai, o dar kitur - Samogitia). Pirmasis 2012 Autorésnuotr

i$ jy pradétas kurti (pagal japony Hajime Watanabe ir Hiroshi

Tsunoda projektg) 2008 m., pirmiausia suvezus apie 500 tony

akmeny, i$ kuriy buvo formuojamas upelis ir kitos pagrindinés sodo struktiros (ta-
kai, tvenkinio krantai). O Stai Zemaitiskasis-japoniskas sodas pradétas kurti 2007 m.
palangiskio Kasmausko iniciatyva®®, taip pat vadovaujant tam pa¢iam Zymiam japo-
ny sody meistrui Hajime Watanabe, prie kurio prisijungé dar keletas japony, nuolat
atvykstanéiy j Lietuva. Sio sodo pagrindinéms struktiiroms suformuoti buvo suvezta
apie 12 tukstanciy tony akmeny, kuriuos siekiama apsodinti, naudojant apie 15 tiks-
tanéiy riisiy augaly. Salia japoni$kos azalijos, magnolijos galima pamatyti ir daugybe
lietuvisky medziy (berzy, egliy, pusy) ir dekoratyviniy bei misko augaly: Zibuokliy,
kiSkio koptsty, mélyniy, brukniy, Zemuogiy, lubiny, pelkiniy purienu, geltonujy
vilkdagiy, geguzraibiy, Siliniy virziy, egliy, berZy ir puSy. Visi Sie augalai pirmiau-
sia atlieka pagrindine funkcijg - sujungti atskiras sodo dalis, susvelninti jy linijas,

3 Pradinés sodo kirimo idéjos istorija yra net Siek tiek mitologizuojama: esa viskas prasidéjo nuo
vieno S. Kasmausko sapno, kuriame jis regéjo save kaip Zila senuka, sédintj ant akmens $alia krioklio,
apsupto daugybés akmeny ir augaly. Kita dieng jam j akis pakliuvo laikrasc¢io skelbimas apie parduo-
dama Zemés sklypa Mazuciy kaime, kuris jj labai suzavéjo. O kai jj nusipirko, tai atsitiktinai susipazino
su keliais japonais, kurie tuo metu vie$éjo Lietuvoje, ir taip nuo jy draugystés prasidéjo sodo kiirimas
(Paskeviciate 2012).
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Almenys ir berzai sukurti ir perteikti sezoniskumo, laiko kaitos pojiitj, o svarbiau-
japoniskame sode i i i . . .
Masutiuose (Madzuchai), sia - papildyti akmenis. Kol kas jy pagalba suformuoti trys upe-

2012. Autorés nuotr. liai (i$kalbingais pavadinimais ,Praeitis*, ,Dabartis* ir ,Ateitis*)

yra bene svarbiausias ir jspiidingiausias Sio sodo akcentas, ku-
riantis pagrindinj jspudj - per akmenis tekancio vandens muzikos skambesj, o svar-
biausia - suvienijantis visus jo elementus bei implikuojantis laiko kaitos idéja. Jame
taip pat galima rasti jau sukurta ,sausg soda“ (skirta meditacijoms), bonsai medeliy
kampelj, paviljona. Pacioje sodo virsiinéje tyvuliuoja tvenkinys, nuo kurio kranty
atsiveria jspudinga viso sodo panorama ir uz jo esantis misko vaizdas, atliekantis
savotiska ,pasiskolinto vaizdo“ funkcija (man Sis vaizdas primena prie Kyoto esancio
Shugakuin Rikyu sodo vaizdg nuo jo virstunés). Tad galima sakyti, kad Siame sode
sujungti keliy sody tipai - , pasivaiksciojimy“ ir ,sausas”. Vis délto abejoju, ar Sis so-
das galés buti ramybés oaze jo lankytojams, nes jame numatoma ne tik rengti japony
kulttrg populiarinancius renginius, bet ir teikti jvairias pramogas turistams?®.

Vis délto aptariant $j sodg, biitina paminéti vieng labai svarby fakta - kad jis yra
kuriamas ypatingoje vietoje, susijusioje su senaja Lietuvos kultiira - prie$ m. e. bu-
vusioje senovés balty religiniy apeigy vietoje. Salia yra senas Kalnalaukio kapinynas.
Auksciausioje kalvoje, kur dabar kuriamas japoniskas sodas, kadaise, kaip manoma,

3¢ Platiau apie sodo panaudojima ir ateities planus zr. Kretingos rajone kuriama japonisko sodo oazé
2009.
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stovéjusi piramidé, kurioje buvo aukojama gamtos dievybéms. Todél ir dabar vieno
ten organizuoto renginio metu - ,Orientalistika istoriniuose parkuose” - buvo atlie-
kamos tam tikros pagoniskos apeigos (Ziemyté 2012), o ateityje planuojama atsta-
tyti senovés balty religinés paskirties objektus. Tad sodo kiréjai tiki, kad tokiu budu
Siame sode bus susietas senovés balty ir japony kultirinis paveldas, derinant japo-
niskus ir lietuviS8kus augalus, architektiiros elementus ir statybines medZiagas. Ko
gero, vienas svarbiausiy Sio sodo tiksly yra ne tik imituoti japoniskus sodus, bet ir jy
elementy bei désningumy pagalba sukurti ypatinga atmosfera, kuri jungty lietuviska
ir japoniska pasauléziiirg, atskleisty jy artimuma. Tiesa, jo kiiréjai pastebi vieng svar-
by skirtuma komponuojant akmenis lietuviskai ir japoniskai: jeigu lietuviai, pasak
taip akmuo atrodo Zymiai nattiraliau, tarytum jis ten ir guléjo nuo seniausiy laiky.

Tai, kad japoni$ky sody kiirimas gali biiti ne tikslas savaime, o biidas susikurti
sau mielg aplinka ir kartu atskleisti kitokia pasauléZitra, bene geriausiai byloja aly-
tiskio Ptakausko sodo atsiradimo istorija. Kaip jis prisipazino, pradéjo kurti, pagautas
impulsyvaus jkvépimo, kai pamaté vieng nuotrauka su japonisku sodu. Jis net nebuvo
lankesis Japonijoje, ir ilga laika nejauté biitinybés tai padaryti, nes jam neatrodé labai
svarbu. Svarbiausias jam buvo pats sodas, kurij jis vadina savo ,maZzaja Japonija“, ir
jo pulsuojama gyvybé bei skleidziamas natiiralumas (Zr. AS niekada nebuvau Japoni-
joj 2011). Butent Sis sodas padéjo jam suprasti ne tik Zmogaus ,mazuma“ gamtos
akivaizdoje, bet ir butinybe nuolat su ja bendrauti bei i$ jos mokytis. Jo manymu,
biitent pastovus, kasdienis Zmogaus apsikeitimas su gamta ir ypatinga sodo energi-
ja, galéjimas jj prisijaukinti ir kartu su juo keistis atskleidzia tikrgjg japonisko sodo
esme. Todél jau nesvarbu, kad sode pastatytas arbatos namelis stokoja bene vieno
svarbiausiy savo japoniskojo prototipo elementy - sumazinto jéjimo. Jo manymu,
toks jéjimas lietuviams lankytojams gali tapti tiesiog dideliu nepatogumu. Noréciau
pridurti, kad toks jéjimas yra glaudziai susijes su visa budistine pasauléziira, kuri
persmelkia japony arbatos ceremonijg ir padeda kurti jos ypatinga nuotaika taip pa-
siekdamas keliamus tikslus - apsivalyma nuo savojo ,ego“ ir kasdienybés, tikrosios

savo prigimties praregéjima bei gerianciujy ,S$irdziy bendrumo* pajautima.

ISvados

Kaip parodé pasirinkty bene ryskiausiy kiny ir japony meno taikymo Lietuvoje pa-
vyzdziy analizé, Siy i$ pazilrios vakarieciams tolimy kultiiry elementy perkélimas
j misy kultira jokiu budu nereiskia savojo kultiirinio paveldo ar pasauléziiiros at-
sisakymo ar sumenkinimo. Atvirksciai, Sie atvejai tik patvirtina daugelio lyginamy-
ju studijy specialisty pripazinta tiesa, jog geriausiai savaja kultiirg galima paZinti ir
jvertinti, zvelgiant j jg i$ svetimos kultiiros perspektyvos. Todél dabartiniai kultiiry
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tyrinéjimai beveik nejmanomi be lyginamojo poziirio, kuris padeda isSryskinti ir
kiekvienos kultliros savitumga, ir universalius daugelj kultiiry jungiancius aspektus.
Toks poziiiris gali padéti iSvengti dazniausiai pasitaikanciy krastutinumy - perdétos
kritikos, savikritikos, idealizavimo ar arogancijos, kurie kyla i$ nepagristos kitaip gy-
venanciy, kurianciy ir galvojanciy baimeés. Nes, kaip pastebi Doksaité, ,bijoma kitos
kultiros tik tada, kai savo nemyli ir nepuoseléji. O jeigu sava gerbi, tai ir kaimyna
gerbsi. Juk tai yra pagarba. Ir kazko iSmokti reikia, o ne uzsidaryti savo kiemelyje.
PaZinimas kity kulttry tikrai yra reikalingas. PaZinti save per kita, i$ Salies pasizitreéti
j save” (Juriené 2011). Sig mintj turbiit geriausiai patvirtina pacios Japonijos istori-
jos ir santykiy su kitomis kultiromis pavyzdys - kuo ji daugiau sugebéjo pasimokyti
i§ svetimSaliy, tuo stipriau suprato ir iSrySkino unikalias savo kultiiros vertybes bei
»savituma®“.
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The activity of the globalization and interaction processes of cultures in the second
half of the 20th century led to the revival (or new wave) of Western fascination with
the Oriental arts. This wave has been also observed in Lithuania in the recent dec-
ade despite the fact that among the bureaucratic layers of government as well as in
our academic community a completely unfounded prejudices against dissemination
of alien, especially Eastern, cultures and studies is felt as the risk of losing narrowly,
provincially perceived Lithuanian national identity and culture. One of the main goals
of this article is to dispel such unfounded fears taking concrete artists as an example
for showing that the alien culture and arts integration in Lithuanian cultural environ-
ment does not in any way present a danger to the loss of national identity, on the
contrary, it helps to understand and express it. This will be discussed in two key areas
where we see the most influence and penetration of the of Far Eastern art into Lithua-
nian culture - this is Dalia Doksaite creations in sumi-e (ink painting) style and her
painting studio and the creation of Japanese gardens in Lithuania. Discussing a Chi-
nese - Japanese - Lithuanian creation by Doksaite, we will focus not so much on the
analysis of her art of painting, but rather of the artist’s relationship with the Far East
and Lithuanian cultures, her reflection of the Lithuanian identity, Chinese - Japanese
worldview and application of the principles of art for creative uses and pedagogical
purposes. The study will be based on the details of her public and personal interviews.
The analysis of the development of Japanese gardens in Lithuania will seek to high-
light their philosophy of proximity and adaptation to Lithuanian worldview and their
“transfer” to another culture environment problems in general. It will also discuss the
specifics of the Japanese garden, its main features and principles. The study is based
on the classical Chinese and Japanese gardens’ art works with the work of the first and
most famous European Josiah Conder (1852-1920) which reveals the characteristics
of Japanese garden art reception and problems in the West, as well as on visual mate-

rials and information about Japanese gardens in Lithuania.





