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Kinas ir daugialypis atminties diskursas

Odeta Zukauskiené

Straipsnyje aptariamas ambivalenti$kas kinematografijos ir atminties diskursas. Siekia-
ma parodyti, jog gilesniy atminties tyrinéjimy pradzia sietina su kinematografijos atsira-
dimu, kurioje jprasminta atmintis-kaip-vaizdinys. [vaizdindamas tai, kas atsiveria zmogui
ir kultarai per prisiminimus, kinas tapo $iuolaikiniy atminties technologijy dalimi, kurios
sureikSmina atmintj ir tuo paciu ja panardina j kontroversiska vizualinés kultiiros vande-
nyna, bereikSmiskuma ir uzmarst;.

Kaip protezuotos atminties forma ir Zzmogaus sgmonés plétinys, kinas XX a. reflektavo
atminties procesus ir skatino atminties diskurso raida. Taip tarsi prisidéjo prie kolektyvi-
nés ir individualios atminties susiliejimo, Zodzio ,istorija“ pakeitimo ,atmintimi“, didziojo
pasakojimo suskaidymo j daugybe mazy prisiminimy ir praeities fragmenty, sakytinés is-
torijos atgaivinimo ir paprasto Zzmogaus patirciy analizés. Atvertos kinematografinés zia-
ros per-spektyvos, praeities ir dabarties jungtys leido jtvirtinti naujas kulttrinés atminties
formas ir praktikas.

Kino daromas poveikis kolektyvinei vaizduotei ir atminciai jvairiuose krastuose atkreipé
démes;j j nacionalinj kinematografg, telkiantj bendruomene, stiprinantj ir transformuojan-
tj tapatybés struktiiras. Kinematografine krize iSgyvenusi Lietuvos kino kultiira XX-XXI a.
sankirtoje taip pat jsiliejo j prisiminimy atgaivinimo, iSrySkinimo ir apmastymo procesus.
Trauminés, uzgniauztos, suklastotos atminties kiirybinis atskleidimas, jprasminimas, atki-
rimas ir pavertimas ilgalaike postatmintimi tapo viena i$ kino kaip kultdrinés atminties
mediumo krypciu. Ivairiis atminties motyvai ryskéja ne tik dokumentiniame, autoriniame,
bet ir Zanriniame kine.

Pagrindiniai Zodziai: kinematografija, regimoji atmintis, kultiriné atmintis, protezuota
atmintis, postatmintis, nacionalinis kinas, atminties vaizdiniai, Lietuvos dokumentinis ir
vaidybinis kinas

Dabarties reginiy kultiiroje atminties problematika apima ir vienija jvairius pries-
taringus aspektus. Viena vertus, XX amZiuje jsivieSpatavus fotografijai, kinui, televi-
zijai ir kitoms vaizdo medijoms pranaSiausia tapo regos juslé ir Zitréjimo praktika,
jtvirtinusi kultarinés atminties forma, kuria JAV vizualinés kultiiros ir atminties
tyrinétoja Alison Landsberg vadina ,protezuota atmintimi“ (prosthetic memory), o
prancuzy filosofas Bernard’as Stiegleris - ,tretine atmintimi“ (la mémoire tertiaire).
Placios vaizdo reprodukavimo galimybés lémé, kad atminties formavima perémé
regimos atminties technologijos, kurios tarpininkauja tarp individo ir pasakojimo

apie istorija bei iSgyventq patirtj. Jos vaizdu atgrezia misy atmintj j praeitj, mégina



uzpildyti uzmarsties spragas, atverti visuomenei tai, apie kg per mazai kalbama ir ko
neturime teisés pamirsti.

Antra vertus, naujosios atminties technologijos keicia istorija nepaliaujamais
atminties plipsniais, panaikina aiskia ribg tarp praeities ir dabarties, panardina
jsivaizduojama praeitj belaikéje dabartyje, pavercia jg vartojimo produktu. Tvirtai
jsikibusios j atminties stygiaus ir istorinés atminties nyksmo diskursg, jos sukelia
»atminties hipertrofija“ (istoriniy riby nebejutimg, perdéta atminties sureikSmini-
ma, jvairiausiy prisiminimy, ypac¢ trauminiy, protrikj), paradoksaliai prisidédamos
prie istorijos sunaikinimo ir turédamos lemiamy padariniy tolesnei kultariniy ta-
patybiy transformacijai (Huyssen 2003, p. 3). Tai liudija kino ir atminties kultiros
priestaringumas.

Septintuoju ir svarbiausiu menu pavadintas kinas, pasak pranciizy sociologo
Gilles’io Lipovetsky’io ir rasytojo Jeano Serroy’o, paklojo Siuolaikinés reginio kultiiros
pamatus ir jtvirtino nauja pasaulio matymo biidg (Lipovetsky, Serroy 2007). Realybés
vaizdinius supynes su prisiminimais, kinas XX amziuje iStobulino stulbinancig zanry
ir stiliy jvairove. Kino filmy ir judanciy vaizdiniy pasiiila nepaprastai iSaugo: susi-
formavo Holivudo produkcijai pasiprieSinusios nacionalinés kino mokyklos, greta
pramoginiy, vaidybiniy filmy, didZiulio populiarumo susilauké ir dokumentika, o TV
zilrovus ir interneto vartotojus lengvai pasiekiantys istorinés tematikos filmai tapo
nauja galimybe vaizdiniais byloti apie praeitj ir jg suprasti.

Tad tyrinédami dabarties reginio kultiirg ir joje atsivérusig atminties proble-
matika, neiSvengiamai atsiremiame j kino medijg, kuri Zmogaus samone jtrauke j
vaizdiniy srautus ir jtvirtino specifinius atminties ir istorinés patirties apmastymo
mechanizmus. Kaip ir fotografija, kinas sgmoningai aktyvina atminties procesus ir
dalyvauja atminties politikoje. Didziajame kino ekrane atsispindintys vizualiniai
atminties diskursai pasklinda maZuosiuose ekranuose (televizijos, kompiuterio, te-
lefono ir t. t.), todél kinematografinis vaizdas nepraranda savo galiy; jis persikelia
j kitus aparatinius jrenginius, kurie daro didziulj poveikj mtsy pasauléziurai ir sa-
vivokai. Taip ,videosferoje“ (Régis Debray), kitaip tariant, audiovizualinés kultiiros
amziuje, atmintis tampa neatsiejama nuo vizualinés informacijos ir reginio. Ir galima
sakyti, jog atminties naratyvo jsigaléjimas glaudziai susijes su kino jtvirtintu vizua-
lumo rezimu.

Tad Siame straipsnyje méginsime aptarti kino akiratyje iSkylancia jvairialype
atminties problematika ir perkelti teorinius svarstymus j pastaryjy desimtmeciy Lie-
tuvos kino kultiira. Gilintis j Siuolaikinj Lietuvos king ir jame reflektuojama atminties
tema paskatino ne tik galimybé dabarties teoretiky jZvalgas susieti su miisy kulttiros
kontekstu, bet ir pastebéjimas, jog augant globaliai kino industrijai jvairiose pasau-
lio Salyse stipréja démesys nacionalinio kino, atminties ir tapatybés tyrinéjimams.

Norint apzvelgti leidinius, skirtus Europos saliy nacionaliniam kinematografui,
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neuztekty vieno ar keliy straipsniy?, tat¢iau deréty pastebéti, kad juose didziausias
démesys kreipiamas j kultlrinés atminties raiska kine ir pabréZiamas Sios vaizdo
medijos vaidmuo, kuriant nacionaline vaizduote bei telkiant bendruomene. Taciau
pradékime nuo bendresniy kino ir atminties sgveikos apmastymu.

Atmintis-kaip-vaizdinys ir kinas

Tikriausiai neatsitiktinai kinematografo atsiradimas ir sklaida sutapo su intensy-
vesniy atminties tyrinéjimy pradzia. XIX-XX a. sankirtoje austry psichoanalitikas
Sigmundas Freudas ir pranciizy filosofas Henri Bergsonas sutelké démesj i atmintj,
atskleisdami ,iSstumty” j pasamone (represuoty) prisiminimy poveikj Zmogaus psi-
chikai, atminties sistemy sarysj su pasamone ir sgmone, jy svarbg individo ir kultiros
gyvenime. XX a. pradZioje savo autobiografiniy romany cikla A la recherche du temps
perdu (,Prarasto laiko beieskant”, 1906-1922) pradéjo rasyti ir Bergsono tolimas gi-
minaitis Marcelis Proustas.

Knygoje Matiére et mémoire. Essai sur la relation du corps a l'esprit (,Materija
ir atmintis. Esé apie kiino ir dvasios rysj“, 1896) Bergsonas aptaré atminties-kaip-
vaizdinio fenomeng, pastebédamas, kad Zmogaus prisiminimai i$ gelminés atminties
atklysta vaizdiniy pluostais. Si jZvalga isryskino atminties vaizduma ir jos s3saja su
vaizduote. Pasak Bergsono, atmintis susijusi ne tik su Zmogaus iSgyvenimais, jaus-
mais, patyrimais, bet ir remiama vaizduotés galios. Tai ir sgmoningumo, ir nesgmo-
ningumo sritis. Atminties procesai susipina su pasgmonés veikla, taciau juos galima ir
samoningai stimuliuoti. Nors atminties-kaip-vaizdinio atspirtis yra tikrové ir Zmogaus
patyrimas, ji yra persmelkta subjektyvumo, paslaptinga, emocionali, Smékliska, ne-
duodanti tiksliy atsakymuy j dabartyje iSkylancius klausimus, taip pat turinti tam tikra
patologinj modaluma, dél kurio praeities vaizdiniai tarytum apgyvendinami dabartyje
ir tampa virtualiu jsivaizduojamybés pasauliu (Bergson 1975).

Aptardamas $j atminties-kaip-vaizdinio fenomeng Zymus pranciizy filosofas Pau-
lis Ricoeuras teigé, kad Zzmogiskoji atmintis pakliiiva j ,vaizduotés spastus” (Ricoeur
2012, p. 68). Atmintis susisiekia su Zzmogaus vaizduote, kuri diskredituoja atmintj,
neigia jos patikimumga, nes nutolina jg nuo realios tikrovés. Taciau kaip tik dél to at-
minties fenomene glidi ir tai, kas yra nei§sakoma: jis turi mitopoetiniy bruozy, skati-
na gilintis j esminius Zmogaus egzistencijos klausimus, leistis j nuolatines metafizinés

tiesos paieSkas (Ricoeur 2000).

! Paminétina Routledge’o ir Taylor & Francis Group leidyklose leidZiama knygy serija, skirta jvairiy
Saliy nacionaliniam kinui. Taip pat nacionalinio kino problematika gvildenancios knygos: Cinema and
Nation. Eds. Mette Hjort and Scott Mackenzie. London: Routledge, 2000; Theorising National Cinema.
Eds. Valentina Vitali, Paul Willemen. London: BFI Publishing, 2006.
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Populiaréjant kino menui, pradétas analizuoti atminties fenomenas kinemato-
grafijoje, kurios didziausias iSskirtinumas - gebéjimas perteikti laiko tékme, susijusia
ne tik su vaizdy judéjimu ir iSoriniais veiksniais, bet ir su mentaline trukme, apiman-
Cia ir atmintj. Gilles’is Deleuze’as, Alainas Badiou ir Kkiti kino kultiira tyrinéje filoso-
fai didZiausiu kinematografijos i$skirtinumu laiké galimybe ne tik pavaizduoti biitajj
laika, jvykiy tékme, bet ir laike iSsiskleidziancias jausenas bei psichologines biisenas.
I$ tikryjy kinas, kitaip nei kitos meno sritys, judant kadrams gali atskleisti mentali-
nes biisenas ir parodyti, kaip dabarties veidrodyje atsispindi jos praeitis. ,Kristalinése
vaizdinio formose regimas dabarties ir praeities susidiirimas jgyvendina nejmanoma
misija - praeities laiko regéjima“ (Sabolius 2013, p. 86), kai koegzistuojantis laikas
gali biti regimas kristalinéje kino struktiiroje.

Sia prasme, kinas yra tam tikra ,psichomechanika®, ,dvasinis automatas” ir ,at-
minties menas“ par excellence, kuriame neatsitiktinai didelis vaidmuo tenka flashbac-
kui, t. y. griZimui | praeitj, laiko ir erdvés tolydumo iliuzijai (Badiou 2013, p. 30).
Kinematografinis flashbackas yra tarytum ,psichologiné atmintis“ (Deleuze 1983,
p. 357), kuri sukuria jtaigia kelionés laike iliuzijg, perkelia Zitirova j praeitj ir kitus
pasaulius, kuriuose jie neturi galimybés realiai pabuvoti, taciau kurie i$nyra jam pries
akis ir iSplecia patyrima bei atmintj. Todél vaizdinio-laiko principu pagrijsta kino ekra-
na Deleuze’as vadino smegenimis, kurios vizualiniais stimulais veikia Zitirovo vidines
struktiiras ir patir¢iy palete. Net ir flashbacko atsisakes avangardinis arba nerepre-
zentacinis kinas néra mimetiné laiko reprodukcija - jame sukuriama tokia vaizdinio ir
laiko sintezé, kuri masto iSgyventq laika ir praeitj, apdoroja ir padaro matomus Zmo-
gaus juslinj suvokimg ir fizinius pojucius. Karta pamatyti filmai tarytum apsigyvena
Zmoguje ir gali veikti kaip iSgyventos praeities prisiminimai arba tikra patirtis. Jie
jsiaudzia j individo samone ir savastj, veikia subjektyvumag ir tapatybe.

Ir pagaliau, ne tik kinematografiné kalba, bet ir kino filmo Zitréjimo praktika bei
percepcija svarbi, gvildenant atminties ir kino saveikos temg. Dar Frankfurto mokyk-
los teoretikai Walteris Benjaminas ir Siegfriedas Kracaueris pastebéjo, kad naujosios
masinés kultiiros technologijos pasizymi didziule imersija, jsismelkimu j Zitrovo
kiing ir samone (visg psichofiziologine substancijq). Tai atkreipé démesj i kino po-
veikj Zmogui, vaizdiniy saveika su autentiska zilirovo patirtimi. Buvo atskleistos kino
galimybés atspindéti tautos savimone ir daryti poveikj ,kolektyviniam mentalitetui”
(Kracauer 2004, p. 5). Véliau pripaZinta, kad kinas yra galingas kultlirinés atminties
kiirimo instrumentas.

Kinas, kaip laiko slinktj atspindinti technologija, taip pat reflektavo ir temati-
zavo atminties procesa. XX a. viduryje prancizy Naujosios bangos kino reZisieriai
(Alainas Resnais, Jean-Lucas Godard’as, Francois Truffaut), vokieciy kino meistras
Wimas Wendersas ir kiti Zymis kino karéjai sieké atskleisti atminties galias ir kino
kaip alternatyvios atminties galimybes. Taciau i§ daugybés kino reZisieriy, kurie
nuosekliai analizavo atminties problematika, deréty iSskirti pranciizy kino kritika
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ir rezisieriy Jean-Lucg Godard’y, kurio monumentalus astuoniy valandy videopro-
jektas Histoire(s) du cinéma (,Kino istorija(os)“, 1988-1998) savitai interpretuoja ir
vizualizuoja Benjamino, Kracauerio, Deleuze’o ir kity kino teoretiky mintis, apmasto
kinematografinius istorinio montazo principus (kurie neretai nutolina nuo tikrosios is-
torijos), musy ,jsivaizduojamybe”, kuri neatskiriamai supynusi istorine dokumentikq
su kinematografinémis fikcijomis, taip pat iSryskina kino ir ideologijos sarysius, kelia
aktualius tiesos ir istorijos (re)prezentavimo klausimus. Jis parodo, kad kino istori-
ja sudaro visi miisy matyti filmai, kurie iSlieka juos vis suaktyvinancioje atmintyje.
Todél komentuodamas §j filmg Marcas Augé pavartojo savoka ,atminties ekranas®,
sakydamas, jog atmintis tikruosius iSgyvenimus supina su sukurtais kino vaizdiniais
(Belting 2004, p. 109). Nebejmanoma atskirti kolektyvinés ir individualios atminties
bei jsivaizduojamybés.

Pastaryjy desimtmeciy Godard’o filmai tikriausiai geriausiai atspindi istorijos
virsmq atmintimi. Kritikuodamas istorinio filmo Zanrg, jis jdémiai tyrinéja istorinés ir
kultdirinés atminties formas (Mazierska 2011, p. 35). Siame kontekste vertéty pamine-
ti filma Eloge de I'amour (,Meilés vardan®, 2001), kurio pagrindinis veikéjas - jaunas
kino reZisierius Edgaras siekia atverti gelminés atminties bitj, kuri alsuoja paciuose
Zmoniy gyvenimuose, sunkiai nupasakojamose jy asmeniniuose iSgyvenimuose, poty-
riuose ir jausmuose. Filme jis pasiryzta pramusti istorinés atminties kevalg, atskleis-
damas savo mamos ir prosenelio patirtis, kurie, kaip ir kiti tragiSkq Antrojo pasaulinio
karo laikotarpj iSgyvene Zydy tautybés zmonés, gyveno giliai uzgniauze savo prisi-
minimus, lydéjusius juos visa gyvenimg. Taip pradedamas postatminties (Marianne
Hirsch) projektas, kuris atskleidzia, kad istorija kupina nutyléjimy, tusc¢iy puslapiy, o
kai kurie prisiminimai buvo iSstumti i$ akiracio dél trauminés patirties ir nepaprastai
skaudziy iSgyvenimuy.

Panasiai ir armény kilmés reZisieriaus Atomo Egoyano 2002 m. sukurtoje kino
juostoje ,Araratas” (pranciizy ir kanadieciy koprodukuotas filmas) prisiminimy aki-
mirksniais prikeliama nutyléta ir melu apipinta armény istorija, 1915 mety turky
genocido baisumai ir juos i$gyvenusiy Zmoniy likimai. Sis nepatogus kinas taip pat
palieté nepaprastai skaudzig istorine tautos atmintj ir iSkélé labai aStrius praeities
reprezentavimo ir istorinés tiesos atskeidimo klausimus.

Neiskraipytos istorinés atminties reprezentavimo klausimai $iandien kelia
daugybe diskusijy. Pabrézdamas (tiesioginio) liudijimo ir tikro prisiminimo svar-
ba, Godard’as straipsniuose ir filmuose negailestingai kritikuoja TV dokumenti-
ka, JAV isplétota ,atminties turizma“ ir ,paveldo industrija“, kuri Siandien taip pat
uzvelka istorijai dirbtinj apvalkala. Todél savo kiiryboje reZisierius klausia: kaip
sugriauti sukonstruotus vaizdinius, hegemoninius istorijos pasakojimus ir dabar
kuriamas iSkreiptas vizijas? Ar Siuolaikinis kino kiiréjas gali pasitlyti kazka kita?
Kaip jis galéty atliepti dabarties visuomenés poreikius ir kaip turéty kalbéti apie

atminties ir tapatybés sarySingumga, praeities tvaruma ir tvyrojima dabartyje? Kaip
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priminti, jog tikroji praeitis niekur nedingsta ir nepraeina be pédsaky? (Godard
1988-1998).

Zvelgdami j populiariojo (komercinio) kino istorija, taip pat matome, jog gau-
siai Zitrimuose XX a. filmuose atminties klausimai jgavo jvairialypiy pavidaly. Jeigu
klasikinis Holivudo kinas sieké atskleisti subjektyvios atminties raiSka protagonisto
poelgiuose ir jausenose, parodyti pasgmonés ir atminties procesy susipynimgq, iSrys-
kinti atminties kuriancia ir griaunancia jéga (prisiminkime Alfredo Hitchcocko filma
»Svaigulys“ (Vertigo, 1958)), XX a. pabaigos populiariuose filmuose - Ridley’o Scotto
,Bégantis skustuvo aSmenimis“ (Blade Runner, 1982 /1993), Paulio Verhoeveno ,Vis-
ka prisiminti“ (Total Recall, 1990) - jau iSreiSkiamas nerimas dél atminties autentis-
kumo (Pieters 2003, p. 39-40). Gvildenama sgmoningai kontroliuojamos atminties
tema, atminties iStrynimo ir jra§ymo j smegenis galimybé, kuri iSkelia daug etiniy ir
politiniy klausimy, i$ dalies susijusiy su kino pramone bei vizualine kultiira. Minéty
mokslinés fantastikos filmy scenarijuose pabréziama, kad atmintis yra svarbiausias
asmens tapatybés démuo, taciau dél atminties technologijuy plétros jis gali biti leng-
vai paZeidziamas, jei iSnyks aiski skirtis tarp iSgyventos gelminés atminties ir implan-
tuoty prisiminimy. Sitaip filmuose kvestionuojamas atminties ,autenti$kumas* ir
Zilrovas priverc¢iamas susimastyti apie savajg atmintj bei optiniais pluostais jj pasie-

kiancias vizualines patirtis.

Kinas kaip kultiirinés atminties medija

Pastaraisiais deSimtmeciais kinas tapo viena i$ pagrindiniy kolektyvinés ir kultiri-
nés atminties tyrinéjimo asiy. Pasak Maurice’o Halbwachs’o, kolektyviné atmintis yra
socialinis fenomenas, kuris susiformuoja ,visuomeninés atminties rémuose“ mnemo-
niniy artefakty pagalba, kurie rekonstruoja praeitj ir kuria istorija (Halbwachs 1992,
p. 183). XX amZiuje kinas neabejotinai tapo svarbiu instrumentu, formuojanciu ko-
lektyvine atmintj ir jg glaudZiai susiejanciu su individualia atmintimi. Jis jsitvirtino
ir kaip reikSminga kultirinés atminties medija, suaktualinusi atminties diskursa. Ki-
nas be galo iSplété misy regéjimo lauka, jtvirtino naujas laiko ir erdvés paradigmas,
pakeité poziirj j praeitj ir geografiniy riby suvokima, istorijg ir kultiiros gyvenima.
Todél kino skatinamas atminties diskursas meté i$Stkj rasytinei istorijai, jsigaléjusiai
istoriografijai, paskatino perziiiréti ir permastyti istorinius pasakojimus, suzadino
susidoméjimg konkreciomis istorinémis asmenybémis ir eiliniy Zmoniy gyvenimu, jy
prisiminimais, nuoskaudomis, traumine patirtimi ir skausmu.

Aptardamas pranciizy kino raidg, Michelis Foucault pastebéjo, kad Sestojo-sep-
tintojo deSimtmecio kino filmuose galima jZvelgti augancia jtampg tarp oficialiosios
istorijos ir neoficialiosios atminties. Tai reiskia, kad kinas tolydzio suteiké galimybe
prikelti uzgniauZztas, nei§sakytas, nutylétas atminties formas. Kita vertus, suvokus
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kino paveikumo galias, jis pradétas naudoti sociokultiirinéje ir politinéje kovoje, nes
jsisamoninta, kad ,priZidrintys Zmoniy atmintj priziiri ir jy veiksmus“ (Foucault
1975, p. 25). Sykiu ir kino stimuliuojama atmintis tapo svarbia politinés galios forma,
programuojancia prisiminimo ir uzmarsties zaidimus.

Tad grisdamas atminties diskursa, kinas savotiSkai prisidéjo prie istorijos iSisto-
rinimo, sudabartinimo, jvykiy nulaikinimo, begalinio atminties koordinaciy iSplétimo
ir transnacionalinio mastelio jtvirtinimo. Pasak kultiirinés atminties tyrinétojo
Andreaso Huysseno, ,atmintis kaip re-prezentavimas, kaip sudabartinimas, visada
pavojingai griauna fundamentalig skirtj tarp praeities ir dabarties, ypac, kai jsivaiz-
duojama praeitis yra panardinama j belaike dabartj, persmelkiancig visg vartotojy
kultiiros virtualig erdve” (Huyssen 2003, p. 10). Kaip pastebéjo Stiegleris, kino medija
is tiesy dalyvauja atminties supramoninimo procese, ja pavercianciame preke. Be to,
kinas paklitiva j politikos lauka, kuris kryptingai iSkelia vienas atminties formas, o
kitas nuslopina, taip kurdamas ,apsisSvietusia ir iSkreipta sgmone* (Peteris Sloterdij-
kas 1999, p. 29). Ir Sis nematymo zony kiirimas neturi nieko bendra su Friedricho
Nietzsche’s iSaukstinta ,kirybinga uzmarstimi®, kurios kaip tik ir stokoja misy hi-
pervaizdiné kultira.

Vis délto akivaizdu, kad kuo grei¢iau Zengiame j globalia ateitj, tuo stipresnis
kyla troskimas sustoti, atsigrezti j praeitj, prisiminti ir giliau suvokti vietos istorijg, re-
giono i$skirtinuma, tradicijas ir paproéius. Sie atsigrezimai suteikia saugumo jausma
beribéje globalioje erdvéje, kurioje padéti iSsaugoti savastj, tapatybe ir prasminius
klodus gali tik ,individuali ar bendra kartos atmintis, socialing, kultiiriné ir, Zinoma,
nacionaliné atmintis“ (Huyssen 2003, p. 26). Todél Siandienos kultiiros politikos ri-
pesciu tampa nacionaliniy ir lokaliniy atminties formy puoseléjimas, jy palaikymas
kovoje su laiko ir vietos parametrus naikinancia pasauline globalizacija ir technotink-
liniu kapitalizmu. Ir vienas i$ kultiiriniy jrankiy yra kinas, nes jo dauginami vizualiniai
naratyvai (ir pramoginiai, ir dokumentiniai) sutelkia ir apjungia bendruomene, pri-
mena praeities jvykius, atskleidZia vietos ir regiono savitumg, padeda giliau suvokti
kultiirg grindZiancius mitus, istorinius pasakojimus, stereotipus, dabartj, jausenas,
bendravimo formas ir tapatybe. Todél kinas yra nepaprastai svarbi kultiirinés atmin-
ties forma.

Kultiiriné atmintis paprastai siejama su istorine atmintimi ir mitais. Kultirine
atmintj galima suvokti kaip istorinj pagrinda turintj mita, kuris nuolat transformuoja-
mas suteikia prasme dabarc¢iai. Glaustai tariant, ,kultiiriné atmintis perteikia istorijo-
je isiSaknijusias patirtis, kurios jgyja apibréZtus pavidalus kultiiroje, atliekancioje tam
tikra jas transformuojantj judesj“ (Rodriguez, Fortier 2007, p. 12). Kaitos procesas
modifikuoja ne tik kultiirinés atminties turinius, priklausancius nuo socialiniy ir kul-
tariniy konteksty, bet ir atminties formas bei praktikas.

Kai modernizmo sklaidoje pradéjo nykti autentiska atmintis ir organiski kultiri-
nés atminties perdavimo budai, svarbig reikSme jgijo ,protezuotos”, arba medijuotos,
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atminties pasireiSkimo formos (muziejai, paminklai, fotografijos, kino filmai ir t. t.),
padéjusios individui ir tautai i§saugoti saitus su savo istorine praeitimi ir kultiros
tradicija. Galima sakyti, kad tapes populiariosios ir masinés kultiiros dalimi, kinas uz-
goZzé muziejaus institucija, diskreditavo kultiiros paminklo (nacionalinio monumento,
atsidiirusio neregimybés lauke) statusa (Huyssen 1999, p. 192), tapo nelygiaverciu
konkurentu ,jsivaizduojamas bendruomenes” telkusiai ir nacionaline kultiirg grindu-
siai rasto kultirai. Taigi kinas kaip nauja atminties technologija, nors ir priklausyda-
mas masinei kultirai ir kapitalistinei ekonomikai, kuria naujus kulttirinés tapatybés

modalumus ir pajauty struktiras.

Kinas kaip atminties technologija

Kaip jau minéjome, Siandien kinas funkcionuoja kaip regima atminties technologija,
kuri nutrina aiskig ribg tarp individualios ir kolektyvinés atminties, papildo individua-
lig patirtj praeities vaizdiniais ir istoriniy jvykiy scenarijais. Kaip teigia Alison Lands-
berg, kinas tampa savoti$ku atminties protezu arba dirbtiniu plétiniu, kuris papildo
zilirovo asmenine patirtj ir pasizymi galia veikti Zmogaus subjektyvuma, samonin-
gumgy, pazilras ir net politines nuostatas. Suvokus $ig , protezuotos atminties” galig,
jos sklaida tapo prioritetine sritimi, svarbia nacionalinés kultiiros sagrama, reikSminga
kultiros politikos dalimi. Tad kalbédami apie ,atminties darymo* technologijas ma-
sinéje kultiiroje, ,turime pripazinti jy galiag ir politinj potencialg” (Landsberg 2004,
p. 3). Kaip tik todél XXI amZiaus pradZioje kino, atminties ir tapatybés problematika
atsiduria jvairiy humanitariniy ir socialiniy moksly discipliny démesio centre.
Technologizuotoje vartotojisko kapitalizmo epochoje vis labiau ryskéja kino kaip
atminties plétinio jvairialypis vaidmuo. Pasak Landsberg, $is atminties plétinys néra
nei visiskai individualus, nei visiskai kolektyvinis fenomenas, nes tai yra ,,asmeniskai
iSgyventa visuomeniné atmintis, pasiekianti zitirovg masinéje kultiiroje reprezentuo-
jamos praeities vaizdiniais, kuriuos individas jtraukia j savo patirc¢iy archyva“ (ten pat,
p. 9). Sis atminties plétinys nutrina aigkia riba ne tik tarp individualios ir kolektyvines
atminties, bet ir tarp atminties bei istorijos. Jo déka neiSgyventa praeitis gali tapti svar-
bia subjektyvumo ir tapatybés dalimi. Be to, ,protezuotos” atminties savoka nurodo
jos pakeitimo ar pasidalijimo su kitais galimybes. Budama masinés kultiiros dalimi,
»protezuota“ atmintis turi gerokai didesnes sklaidos galimybes (ten pat, p. 20-21).
Taciau nepaisant dideliy baimiy ir grésmiy, kurios kyla dél protezuotos atmin-
ties sklaidos, svarbu pazymeéti, kad daug kas priklauso nuo Zitirovo samoningumo.
Landsberg manymu, kiekvienas zitirovas savaip mato ir interpretuoja king, taigi ir sa-
vaip prisitaiko ,atminties proteza“, todél kiekvienas atminties plétinys yra skirtingas.
Taip pat svarbu pazymeéti, kad nepaisant to, kad kinas yra ,kultiirinés pramonés” da-

lis, jis turi dideliy galiy sukelti empatijg, priversti jsijausti j kito gyvenima ir jausenas,
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istorinius jvykius, skausmingus kultiirinés ir kolektyvinés praeities iSgyvenimus. Tai
lemia ne tik didelj Sios medijos jtaiguma, bet ir galimybe jtraukti Zitrovus j mastymo
procesa, stiprinti etines nuostatas, kulturiskai ir pilietiSkai angaZuoti.

Kinas nutrina aiskias ribas tarp realios tikrovés ir simuliacijy (simuliakry), tarp
autentisko ir neautentiko patyrimo, tarp tikrumo ir dirbtinumo. Siuolaikinio Zmogaus
pozilris j istorijg ir kultlrg yra toks medijuotas, kad jau beveik nejmanoma rekons-
truoti ,autentiSkos patirties” sluoksniy. Pasak Fredrico Jamesono, postmodernios
epochos Zmogui tikroji patirtis yra tiesiog nejmanoma (Jameson 1991, p. 21). Todél
kinas tampa nepamainoma priemone pajusti sgrysio jausma su bendruomene ir tau-
ta, prisiliesti prie istorinés ir kultiirinés praeities. Ir nors kine iSgyventa patirtis néra
autentiska, tac¢iau empatijq suZadinantis kino filmas gali priversti Zitirova vaizdinius
pasakojimus iSgyventi, juos iSjausti. Landsberg poZiiriu, tai nepaprastai svarbu, nes
kai kuriy dalyky nejmanoma jsisgmoninti, prisiminti ir suvokti grynai kognityviniame
registre (Landsberg 2004, p. 32). Kinas yra sofistikuota, emocionaliai ir intelektua-
liai jtraukianti patirties vieta, parodanti, kad ir masinés kultiiros technologijos gali
stimuliuoti ir plésti kultirinés atminties lauka, skatinti rastis naujiems politiniams
aljansams, kurti antihegemoninj diskursg, Zadinti jautruma ir formuoti socialiai atsa-
kinga pozitrj.

Reflektuodamas atminties tvarumo ir perkiirimo galimybes bei radikalius savi-
monés pokycius, kinas jtvirtina empatinj santykj su dramaturgine istorija ir praeitimi.
Kinematografija savo specifinémis priemonémis suzadina gilesnj istorijos pazinima
ir gali iSkelti aktualius klausimus, atskleisdama istorinés medziagos daugialypumg ar
visuomenéje gludincias socialines jtampas. Taip pat kino raida atskleidZia, kad naujos
vaizdo technologijos suteikia visiSkai kitokj pozitrj j istorijg, ap¢iuopia atminties esatj
dabartyje, skatina patirti, iSgyventi ir iSjausti praeities jvykius, taip stiprindamos pri-
klausomybés kultirai jausma.

Nacionalinio kino akivarai

Mnemosinés galias pripaZzjsta ir lietuviskojo kino kiuiréjai. Nepriklausomos Lietuvos
kine regime jvairias atminties motyvy variacijas - nuo mentaliniy blseny tyrinéjimo,
prisiminimais grindZiamos istorijos iki vizionierisky uZmojy. Tac¢iau prie§ pradedant
lietuvisky kino filmy aptarimg, svarbu apzvelgti platesnj kino kultiiros konteksta.
Pirmiausia deréty pastebéti, kad vykstant globalios kino pramonés raidai Europoje,
sparciai auga démesys nacionaliniam kinematografui ir istorinés atminties raiskai
kine. Nors nacionalinis kinas vis labiau integruojamas j transnacionaline pramogy
industrija, kurioje ,autorinis kinas“ ir reZisierius pozicijas uZleidZia prodiusuotam
kinui, siekian¢iam ekonominés naudos ir atsiZvelgianciam j rinkos poreikius, tatiau
valstybé islieka vienu svarbiausiu kino réméju ir kirybinés aplinkos puoselétoju.
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Savo ruoztu, kino Zitréjimas islieka svarbi nacionalinés atminties vieta (loci) ir prak-
tika. Todél vis daugiau mokslininky tyrinéja, kaip nacionalinés ir lokalinés atminties
formos skleidziasi kino kultiiroje, kaip joje atsispindi nacionalumo ir tapatybés klausi-
mai, svarbis individo ir visuomenés gyvenime, kurio laiko ir erdvés dimensijas keicia
nauji komunikacijy tinklai.

Nors 1989 m. Ryty ir Vidurio Europoje prasidéjo nacionalinio kino decentraliza-
vimo ir depolitizavimo procesai (Imre 2012, p. 1), jsigaléjo bendra kino gamyba (jvai-
riy Saliy koprodukcija), taciau kinas iSlieka svarbi kultiirinés savasties, regioninio ir
nacionalinio konteksto atskleidimo priemoneé, kuri i$ tiesy meta i$$kj nusistovéjusiai
nacionalumo ir nacionalinés tapatybés sampratai. IS esmés tenka sutikti su Jamesonu,
kuris teigé, kad mazy Saliy nacionaliné tapatybé atsiskleidZia santykyje su ,didZiuoju”
pasauliu ir jame vyraujanciu diskursu: taigi tapatybé yra tam tikras modalumas, o ne
vidiniy tautos struktiiry ir siekiy atspindys (Jameson 2004, p. 235). Tai reiskia, kad
ir nacionalinis kinas bei jame plétojamas atminties diskursas yra tam tikras atsakas j
iSorinj pasaulj, jo nulemtas ir jj apimantis modalumas.

1989 metai Ryty ir Vidurio Europoje Zymi ,istorijos pabaiga“ (Francis Fukuya-
ma 1992), prisiminimy sugrjZimo etapa, atminties ir uZmarsties diskurso jsitvirtini-
ma, glaudziai susijusj su kino kultiira, reflektuojancia ir méginancia suvokti netolima
istorine praeitj, traumine sovietmecio patirtj, iSgyventos ir sukonstruotg vaizdinés
atminties prie$taringuma. Zvelgiant j lietuviskajj konteksta galima pastebéti, kad
episteminis lazis ir istorijos nyksmas pradéjo ryskeéti po nepriklausomybés paskel-
bimo 1990-aisiais. Pasak filosofo Arvydo Sliogerio, atéjo ,metas atsisakyti trivialiyjy
istorijos sampraty*, nes ,Zmogus turi esme, o ne istorija“ (Sliogeris 2010, p. 34). Todél
Zodj ,istorija“ pradéjo keisti Zodis ,atmintis“. TaCiau XX a. pabaigoje prasidéjo dra-
matiSkas lietuviskojo kino krizés periodas, tad atminties sugrjZimo procesai pynési
ir su esminiais poky¢iais lietuvisSkojo kino produkcijoje. Krizés laikotarpj vainikavo
2004 m. privatizuotos Lietuvos kino studijos sugriovimas, kuris tapo vienu absurdis-
kiausiy miisy kultiiros jvykiy.

Taciau, pries aptariant atminties diskurso raiska lietuviSkame kine, trumpam at-
sigrezkime j praeitj. Pasak kino kritikés Zivilés Pipinytés, kino integracija j lietuviy
nacionaline kultiira, prasidéjo XX a. SeStojo deSimtmecio pabaigoje. Nors j lietuviska
kinematografija buvo perkeliami sovietinio kino Zanrai, kinas turéjo paklusti ideologi-
néms taisykléms ir grieZtai kontrolei, atsirado specifiskai lietuviski siuzetai, motyvuo-
ti konkrecia tautos istorine ir socialine patirtimi: ,pamazu iSryskéjo bene pagrindiné
lietuviy kino tema: tautos ir Zmogaus apsisprendimas lemiamu istorijos momentu,
pasirinkimas“ (Pipinyté 1993, p. 16). Palaipsniui didéjo pastangos tobulinti specifine
kino kalbg, poetine struktiira ir kurti lietuviskas kino mitologemas, naratyvus, jvaiz-
dzius, archetipus bei charakterius (3ia prasme i$skirtini Arino Zebriiino filmai). Lie-
tuviy reZisieriai sgmoningai seké Europoje vykstancius kino atsinaujinimo procesus
(pranciizy Naujoji banga, Prahos mokykla). Jie sieké jdomiau panaudoti laiko ir erdvés
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sandiirg, naujai pazvelgti i istorija - ne objektyviai, nespaudziant zitrovo, paliekant
neiSsakyty dalyky. Kaip prisipazino rezisierius Almantas Grikevicius, ,Prie$ Ave vita
(1969) turéjau galimybe perziuréti daug prancizy - Truffaut ir Godard’o - filmy. Tai
man padéjo pasakyti tam tikrus dalykus apie praeitj kitaip“ (Svedas, Kaminskaité-Jan-
Coriené 2013, p. 95).

XX a. antrojoje puséje lietuviskame kine vyravo pokario kaimo tema. Oficialiu
lietuviy kino etalonu septintajame de$imtmetyje tapo Vytauto Zalakevi¢iaus filmas
,Niekas nenoréjo mirti“ (1965), panaudojes klasikinio vesterno Zanra (,blogyju” ir
,geryjy“ priespriesa). Si kinematografiné forma rezisieriui leido sukurti daugialype
pasakojimo struktiirg ir prabilti apie partizany laisvés kovas. Taip $is vaidybinis fil-
mas pirmg karta Soviety Sajungoje parodé, kad po 1945 m. Lietuvos miskuose dar
buvo kariaujama.

Nors vienintelis epinis istorinis vaidybinis filmas Lietuvos kino istorijoje yra
,Herkus Mantas“ (1972), kurj pradéjo GrikeviCius, o jgyvendino Marijonas Giedrys,
taciau istoriné tematika vaidybiniuose filmuose buvo populiari lietuviSkame Kkine,
kuris buvo nuspalvintas romantine poetika, siekiancia isryskinti lietuvisSkumo ideala.
Viena vertus, Sig kryptj palaiké , konkuruojanciy nacionalizmy“ ideologija (Imre 2012,
p. 8). Antra vertus, tokia mistinio istorizmo tematika ir poetinis realizmas leido sub-
tiliai priesintis sovietiniam rezimui ir ieskoti tautg sutvirtinanciy saramy, iSrySkinant
sunorminto lietuviy tautinio tapatumo bruoZus.

Paskutiniais XX a. deSimtmeciais stereotipuose jstrigusiame ir vertybiy krize is-
gyvenusiame lietuviSkame kine pradéta ieskoti naujy formy ir tolydzio prieita prie
atminties temy. Modernioje epochoje populiarias vietiniy herojy temas, romantinio
nacionalizmo ir buitinio psichologizmo formas, dekoratyvias dokumentines Lietuvos
praeities kronikas keité autentiSkumo paieska, siekis kvestionuoti ,oficialias” istori-
jos versijas ir didZiuosius naratyvus, iSkraipymy ir nutyléjimy kupinus pasakojimus.
Kaip ir kitose 3alyse ,grynieji“ kinematografininkai (Sariinas Bartas, Audrius Stonys,
Artinas Matelis, Giedré Beinoriuté), video ir vizualiniy meny kiiréjai mégino jprasmin-
ti atminties sugriZima, pazvelgti | praéjusia diena, suvokti mus pasiekusiy istoriniy
vaizdiniy dirbtinumg, prikelti kasdiene atmintj, atskiry individy ir Seimy likimus, pa-
prasty zmoniy iSgyvenimus ir patirtj, pasitelkti istoriniy jvykiy liudininky prisimini-
mus, suteikti jiems balsa, atskleisti istorijos daugiabriauniskuma. Isigaléjus atminties
diskursui, kinas atsisaké kurti abstrak¢ius nacionalinius pasakojimus, taciau émési

istorinés atminties iSsaugojimo iniciatyvy, Zvelgdamas j istorija nauju rakursu.

Atminties problematika lietuviSkame kine

Atminties temy apzvalga lietuviskame kine paranku pradéti nuo Sariino Barto

intelektualiniy filmy, nutrynusiy aiskia riba tarp meninio ir dokumentinio kino.
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Kino noveléje ,Praéju-
sios dienos atminimui“
(1990), meninése juosto-
se ,Trys dienos” (1991),
,Koridorius“ (1995) ir
kituose filmuose kino ka-
meros akis juda praeities
erdvése tarytum misy
samoneés labirintuose.
Vaizduodamas iSnykusius
praeities vietovaizdZius,
Bartas vieng po Kkito at-
veria neregimus kolekty-

"

vinés samonés ir praeities sluoksnius. Jis kaip psichogeografas  SarunasBartas., Koridorius’
1995. Nuotrauka i3 film

klaidZioja po atminties skliautais: prisiminimy ukanose iy archyvo
skendincius tamsius Vilniaus ir Kauno uzkaborius, kiemus

ir skverus, Karaliauc¢iaus miestg, Sibiro ir Ukrainos vietoves,

tyrinédamas mentaline erdve, pasmerkta nyksmui. Taip atveria praeitj, kurios nejma-
noma verbalizuoti ir iSreiksti kokiais nors figiiratyviniais vaizdiniais arba diskursyvi-
némis konfigiiracijomis.

Samoningai ignoruojanciose dramaturgija, beveik neturinciose fabulos, doku-
mentiskai nufilmuotose juostose, kuriose personazai tarsi vaidina patys save, re-
Zisierius privercia jausti uz kiekvieno egzistuojant nelinksma biografijg, tragiska
,gyvenimy beprasmybe, kuriai galingai akomponuoja merdin¢io miesto jvaizdis“
(Macaitis 1993, p. 49). Barto sukurta nelengvai nusakoma kino kalba leido i$ atmin-
ties iSkylanciais blyksniais perteikti netolimos praeities tikroviskuma, neapkarstyta
reikSmémis jos veida. Kaip taikliai pastebéjo Donaldas Kajokas, raSydamas apie Jono
Meko filmus: ,Mes nekantriai ieSkome to, kas jtikinamai sumeluota, jmantriai suvynio-
ta, apeiname tai, kas tikra, vien todél, kad neiSbaigta, nesureik§minta, pradmeniskai
nuoga“ (Kajokas 1999, p. 75). Kaip tik Barto filmuose iSnyra tokios praeities atplaiSos
ir daugiaprasmés metaforos, kurios atskleidzia neapibrézta sovietmecio buties sun-
kuma, provincijos nuobodulj, vieniSumo jausma, absurda, atitvertj ir nesusikalbéjima.

Rezisierius tarsi kultiiros istorikas atveria netolimos praeities kasdienybe, eili-
nio Zzmogaus patirtj, iSplaukusig i$ nykios bities, Sakny praradimo, beviltybés jausmo,
demoralizuotos visuomenés, marginalizacijos. Meditacijas, keistai nerealius sapnus
primenantys Barto filmai paneigia populiarius herojinius ir romantiskus vaizdinius,
grindusius sovietinés ideologijos prizitirima istorinj naratyva ir véliau jtvirtintus sa-
vivaizdZius. Taip tarsi uZpildo didZiule nesumeluotos atminties spragg ir vaizduoja
labai sudétinga kaitos laikotarpio paveiksla, kuping neapibréZtumo, baigties jaus-

mo, laukimo, nusivylimo, bejégiSkumo, nerimo, nuosmukio, praradimo ir netekties
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Gytis Luksas.
,Duburys”, 2009.
Nuotrauka is film
platintojy archyvo

jausmo. Sie kolektyvinés sagmonés patirtj nusakantys filmai i$ tiesy griauna vaizdingos
ir progresistinés istorijos iliuzijg, pradeda ,egzistencinés istorijos, t. y. istorijos kaip
kiirybos*“ (Sliogeris 2010, p. 67) etapa, kai istorija kei¢ia su individo psichologija ir
tautos mentaliniu Zemélapiu glaudZiai susijusi atmintis.

Kaip teigia Barto kiiryba tyrinéjusi kirybiniy medijy specialisté Renata Sukaityte,
jo ,filmai sudaro savotiS$ko mnemoninio jrenginio - dirbtinés atminties (apie praéjusia
dieng) - jspudj ir generuoja litidesj, netikruma ir susvetiméjima. Jie subtiliai mums
primena (per garsinius ir vizualinius objektus bei kolektyvinés atminties vietas) apie
utopinés Soviety valstybés grittj ir liudija Sio ilgo proceso distopines pasekmes po
1989-yjy Ryty Europos visuomenéms: tiek kolonizavusioms, tiek kolonizuotosioms*
(Sukaitytée 2012, p. 192). Sj atminties jrenginj grindZia ne abstraktils vaizdiniai, o
pasklidi kasdienio gyvenimo fragmentai, pajautos ir patir¢iy nuotrupos, kurios kur
kas ilgiau iSlieka gyvos, nei jas pagimdZiusi konkreti epocha.

Kasdienés ir trauminés sovietmecio atminties matmenys iSkyla ir rezisieriaus
Gycio Lukso filme ,Duburys” (2009), sukurtame pagal to paties pavadinimo Romu-
aldo Granausko romang, kuris prasideda poeto Jono Strielkiino posmu: ,Bet vis tiek,
bet vis tiek / Vieng vasarg ¢ia / Buvo misy pasaulis, / Dziaugsmai ir kancia“. Kaip ro-
mano pratarmeéje raso Granauskas, jam riipéjo pazvelgti j eilinio Zmogaus gyvenima,
kuriam iSpuolé gyventi pokariu ir sovietmeciu. Zmogaus, kuris ,neprisimena savo
minciy, kurios kazkada jam buvo atéjusios j galvg, uzmirso, kg ir apie kg galvojo”,
kuris ,prisimena tik savo jausmus” ir nerimastingg laukima, dél kurio baisus pasi-
daro visas gyvenimas: ,Kadangi baisus - tai ir svarbus, nes tik svarbius dalykai, kurie
dedasi aplink tave, toliau nuo taves, gal net visai toli, artéja, artéja, supa, gniauzia,
uzZspaudzia Sirdj ir alsavimg, - Stai tg ir reikéty surasyti j knygas, kad neprapulty be
pédsako né vienas jokio Zmogaus kentéjimas, antraip néra ant svieto nei tiesos, nei
teisybés” (Granauskas 2003, p. 6). Nespalvotas Lukso filmas yra nelyg prisiminimas
pokario ir sovietmecio realijy bei kasdienybés, kuri niekur nepavaizduota, ir todél
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pasmerkta uzmarsciai. Nors filme atskleisti Gaucio iSgyvenimai i$ tiesy yra bendri ne
vienai kartai Zmoniy ir, laikui praéjus, tvyrojo, o gal ir tebetvyro kolektyvinés samo-
nés gelmése.

Istorinés atminties sugrizimo zenklai iSryskéjo rezisieriaus Algimanto Puipos
vaidybinéje dramoje ,Elzé i$ Gilijos” (scenarijaus autorius Vytautas Zalakevicius),
1999 metais sukurtoje Lietuvos kino studijoje, bendradarbiaujant su Vokietijos kino
firmomis. Ir Lietuvoje, ir svetur gerai jvertinto filmo pamatu tapo Rytpriisiy rasytojo
Ernsto Wicherto (1831-1902) apysakos motyvai, kurie skleidZiasi kino ekrane, at-
gaivindami dramatiskus XIX a. herojy likimus, istorinés praeities realijas ir Mazosios
Lietuvos gamtos grozj. Filmas pasakoja apie suvokietintg Kursiy nerijos krasta, apie
jo istorines Saknis, veikéjy meilés ir neapykantos istorijoje paliesdamas lietuviy ir
vokiecCiy santykiy tema. [storine butj ir vietinius paprocius fragmentiskai rekonstruo-
jantis filmas atskleidzia Priisy Lietuvoje susipynusius vokieCiy ir lietuviy kultiros
sluoksnius, savita Klaipédos krasto kultirine erdve ir visuomeninj konteksta XIX a.
antrojoje puséje. Filmas tarytum iSvaduoja atminimo kultiirg i$ jtvirtintos vienpusés
sovietmecio tapatumo orientacijos.

Zinoma, daugiausiai istorinés atminties variacijy galime aptikti naujausioje lie-
tuviy dokumentikoje, i kurios akiratj paklitiva gyvoji istorija ir jos atmintis, atsklei-
dzianti dideles vidines visuomenines ir kultiirines jtampas, priestaras, egzistencines
patirtis. Ji suartéja su filosofija, parodo, kas slypi uz istorinio pavirsiaus, kas neistoris-
ka, Zmogiska, gelmiSka. Pirmiausia paminétini rezisieriaus Audriaus Stonio filmai, ku-
riuose apmastomi glaudis kino ir laiko santykiai. PavyzdZiui, filme , Kenotafas“(2013)
pasakojama apie tai, kaip 1941 m. prie Utenos gyvenes tikininkas rado mirusj rusy
kareivj ir slapta jj palaidojo savo kieme. 1944 m. pas tg patj tikininkg priklydo sunkiai
suzeistas vokiecCiy karininkas, kuris netrukus miré ir kurj Seimininkas palaidojo toje
patioje vietoje. Sis Zmogus paslaptj saugojo 60 mety ir perdaveé tik savo siinui, kuris
neseniai prasitaré, kad jo tévy Zeméje vis dar guli du kareiviai.

Filme atskleidziamas vietos istorijos daugiabriauniskumas ir tikroji atminties
paslaptis. Kaip pasakoja reZisierius, ,istorijos paieSkos nuvedé ir j Ukraing, ir j Vokie-
tija. Vokietijoje pajutome tikrajj istorijos svorj. Archyvas priminé begalinj labirintg,
kuriame buvo saugomos visy zuvusiy kariy kortelés. Kiekviena kortelé - atskira isto-
rija. Eini tarsi pro milZiniSka Zmoniy burj ir jauti, kaip visi popieriai kvépuoja tragedi-
jomis“ (Stonys 2012). Taciau Sis filmas néra istorijos rekonstrukcija, pirmiausia - tai
vietos Zmoniy atminties fenomeno tyrinéjimas.

Filme ,Varpas“ (2007) Stonys leidZiasi j jam brangiy vaikystés prisiminimy ir
istorinés legendos apie Plateliy eZere nuskendusj varpa tyrima. ReZisieriaus poZiu-
riu, ,mums nebeuztenka istorijos, viska reikia paliesti patiems“ (ten pat). Daug Simty
mety Siame kraSte Zmonés kalbédave apie varpa, gulintj eZero dugne. Tad reZisierius
leidziasi ieSkoti to, ko galbit ir néra. Kuriant filma jis naudoja archyvine medZiagg,
juostoje uzfiksuotus kadrus i§ 1960 m. Siame kraste Svestos Uzgaveéniy Sventés, kuri
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tuomet buvo jgavusi sovietinj turinj. ISlike kadrai jterpiami j dabarties Zmoniy pa-
veikslg, kurie dalijasi savo prisiminimais (viena mergaité labai graziai nusako savo
patirtj - ,mano tétis anksciau prisiminé, o po to pamirso prisiminti“ varpo istorija) ir
nuogirdomis. Kaip sako rezisierius, ,i$ pradziy ieSkojau varpo istorijy, bet véliau su-
pratau, kad atmintis yra net svarbesné uZz patj ieSkoma varpa“ (Stonys 2012). Filmas
atskleidzia, kad butent atmintis yra tai, kas jprasmina daiktg ir zmogy. Kita vertus,
uzfiksuotas dabarties vietiniy gyventojy abejingumas savo krasto istorijai ir praeiciai,
parodo tikrajj uZmarsties veidg ir atminties laikinuma.

Lietuvos pokario pasiprieSinimo judéjimas ir partizany istorija atgyja kitais ra-
kursais, kai jg grindZia ne sausi istoriniai faktai, o liudininky ir amzininky prisimini-
mai, atskleidZiantys jy asmenine patirtj. Vytauto V. Landsbergio filmas , Trispalvis”
(2013) kaip tik ir yra supintas i$ iSlikusiy gyvy partizany pasakojimy, jamzinanciy
skaudzig pokario atmintj. Taip pat Vinco Sruoginio ir Jono Ohmano sukurtas filmas
,Nematomas frontas” (2014) partizany istorijos faktus perteikia, pasitelkiant atvi-
rus liudininky ir amzininky pasakojimus, archyvinius kadrus, iStraukas i$ partizany
lyderio Daumanto (Juozo LuksSos) dienorasciy, kurie atskleidZia sudétingg to meto
gyvenimay, jvykiy siaubinguma, partizany narsg, asmenybiy ir jy idealy stipruma. Kita
vertus, Siai daugialypei istorijai, kupinai iSdavysc¢iy ir neiSsipildZiusiy vil¢iy, Zmogis-
kos Silumos ir asmeniskumo suteikia fataliSka Daumanto ir Nijolés Brazénaités meilés
istorija. Sitaip filmas kuria gyva empatiskq santykj su partizany istorija bei Daumanto
asmenybe ir padeda daug geriau jsijausti j istorijg, susimastyti apie vertybiy sistemga,
labiau pajausti, nei suvokti meile Tévynei. Be to, filmas atskleidzia daugybe istori-
niy balsy, skirtingose pusése atsidirusiy to meto jvykiy liudininky pasakojimuy, kurie
supina jvairias Zitiros perspektyvas ir parodo istorijos daugialypuma. Taip praeitis
savoti$kai nuskaidrinama ir atveriamas platus apmastymuy bei savirefleksijos laukas.

Svarbis prisiminimai, susipyne su tautos istorija, sugrazina ir pamatinius klau-
simus: kas a$ esu ir kaip mano asmeniné ar giminés atmintis siejasi su kolektyvine
atmintimi bei tautos istorija. Todél Giedrés Beinoriiutés trumpo metro dokumentinis-
animacinis filmas ,Gyveno senelis ir bobuté” (2007) per asmenine patirtj Zvelgia |
sovietmecio trémimy istorija: rezisieré, pasitelkdama pasakos zZanrg, vaiko lipomis
kalba apie savo senelius, iStremtus | Sibirg, patyrusius skaudziausiy iSgyvenimy, ir
sykiu atskleidZia visa masiniy trémimy ir represijy tragiSkuma, kuris palieté daugelj
Seimy. Filmas sukurtas naudojant fotografijas i§ asmeninio archyvo, animacinius ir
kino kroniky intarpus. Pasirinkta meniné forma slogig praeitj pavercia empatisku is-
gyvenimu, kuris perauga i didZiavimasi pasakojama istorija.

Sunkiai Kkelig prasiskynes ir nevienareikSmiskai vertinamas vaidybinis filmas
Ekskursanté (2013, reZ. Audrius Juzénas) - istorinés praeities priminimas ir jvaizdini-
mas. Jis pasakoja apie 11-metés mergaités pabégima i$ tremtiniais perpildyto krovi-
ninio traukinio ir jos kelig atgal i$ Sibiro j Lietuva. Zurnalistés uZfiksuotas nezinomos
kaunietés pasakojimas tapo scenarijaus pagrindu. Kaip teigé scenarijaus autorius
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Pranas Morkus: ,pats pirmasis impulsas Siam scenarijui atsirasti kilo pries 24 metus,
kai perskaiciau vienos moters pasakojima apie savo pabégima i$ tremtiniy traukinio.
Sitas pasakojimas kaip jstrigo j atmintj, taip ir jstrigo. <..> Jj traktavau kaip tobula
tautosakos kiirinj, kuris net paveikesnis uZ filmg“ (Zemuliené 2013). Filmas pasako-
ja apie skaudzius praeities jvykius be neapykantos ir nuoskaudos, vengia takoskyros
tarp savy ir svetimy, gery ir blogy. Mazajj istorinj pasakojima tarsi iSkerpa i$ didzio-
sios istorijos ir panardina j tarpzmogiskos bities plotme, kurioje susiduria ne priesis-
kos tautos, ideologijos ar stovyklos, o Zmonés, kurie sudétingose istorinése salygose
renkasi vieng ar kita elgsenos, kalbéjimo ir jautimo forma. Taip parodoma, jog ,istori-
jos gyslomis teka Zzmogaus kraujas“ (Parulskis 2009, p. 354), todél filmas maksimaliai
»suzmogina“ istorinj laika ir ,pagauna“ j jauna auditorijq orientuota Zitirova.

Galima sakyti, kad $ie filmai yra vadinamosios postatminties variacijos, t. y. mé-
ginimas iSsaugoti ir perduoti ateities kartoms dar gyva istorine atmintj, kuri buvo uz-
gniauZta, nutyléta, iki galo neiSsakyta dél pernelyg mazai praéjusio laiko, pernelyg
skaudziy ja neSiojusiy Zmoniy iSgyvenimy ir sovietmecio ideologiniy panciy. XXI am-
Zluje postatmintis, arba jtarpinta atmintis, siekia iSvaduoti i$ iSkreipty istoriniy nara-
tyvy, parodyti tai, kas buvo nuslépta sovietmeciu, nutraukusiu gyva atminties sklaida.

IS tiesy, pirmieji postatminties projektai buvo susije su trauminés atminties
diskursu ir Holokausto atminimo kultiira, taciau jie atspindi ir bendra tradicinés is-
torijos krize ir sudaro galimybe tam tikrai tautinei bendruomenei ar visuomeninei
grupei uZpildyti istorinés ir kultiirinés atminties spragas, pasitelkiant sakytine isto-
rija, liudininky pasakojimus, archyvy dokumentus ir kit iSlikusia autentiska istorine
medZiagg. Be to, iSrySkindama prisiminimy jvairove, istorijos daugiaaspektiskumg,
postatmintis savotiSkai gydo socialines ir kultiirines traumas, padeda atkurti emoci-
nius tautinés bendrijos rySius bei priklausomybés tautai jausmgq. Kinematografija, Siuo
aspektu, ne tik iSplecia istorinés samonés ir kultiiros laukg, bet ir tampa labai svarbia
kultarinés edukacijos forma.

Lietuvos kinematografijos akiratyje atsiduria ne tik netolimos praeities prisi-
minimai, bet ir gilesné istoriné atmintis. Ramunés Rakauskaités reZisuota ir Ariino
Matelio prodiusuota vaidybiné-dokumentiné istoriné drama ,Radviliada“ (2014) i$
tiesy yra ne tiek pramoginis, kiek edukacinis filmas, surades sprendimg, kaip uzpil-
dyti dideliy biudZety reikalaujanciy istorinés tematikos filmy spraga. Siame filme pro
dabarties prizme Zvelgiama j Radvily - LDK didiky giminés - istorija, parodant, jog
naujos komunikacinés technologijos ir jrenginiai (internetas, mobilusis telefonas,
,Skype“ garso ir vaizdo skambuciai) gali biti pasitelkiami Siuolaikiskai istorijos per-
Zilirai. Siame dokumentiniame filme pasinaudojama ,kino kine“ principu, kai istorinio
filmo kiirimo fragmentai supinami su gyvais Lietuvos ir uZsienio istoriky pokalbiais
bei Lietuvos jaunimo subkultiiry gyvenimo eskizais. Suaktualinta istoriné ir kultiiriné
atmintis yra tarsi stereoskopas (t. y. optikos prietaisas), ploksc¢iai ir vienakryptei isto-

rijai suteikiantis trimatiskuma ir erdveés gylj.
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Kaip Zinia, filmas savotiskai ekranizuoja ir suaktualina XVI a. lietuviy poeto Jono
Radvano lotyniskai parasytq herojine poema, pavadinta Radivilias (Radviliada), kuri
atveria ,vaizda | ta senosios miusy valstybés istorijos erdve, kurig Zymi karaliaus
Zygimanto Augusto, karalienés Bonos, Barboros Radvilaités, jos brolio Radvilos
Rudojo, pusbrolio Radvilos Juodojo ir visy jaunesnés kartos Radvilai¢iy: Perkiino,
Naslaitélio ir daugelio kity, gyvenimai, darbai ir Zygiai“ (Narbutas 2006, p. 71). Sis
kirinys i$aukstina Mikalojaus Radvilos Rudojo Zygius, lietuviy pergales prie Ulos ir
OrsSos bei turi daug Svietéjisky bruozy, kuriuos filmo kiréjai perkelia j Siandienos
vizualine kultira.

Siy didingos istorijos puslapiy, herojinio epo ir lietuviskojo imperializmo teksto
vizualizavimas ir apmastymas Siandien filma pavercia reik§minga atminties politikos
dalimi, siekiancia atgreZti jaunima j Lietuvos istorijg, ugdyti patriotizmo jausma ir
stiprinti nacionalinés tapatybés saramas, suvokiant, kad kaimynystéje iSlieka impe-
riniy siekiy neatsisakiusi Rusija. Taip pat galima sakyti, jog $is filmas yra sovietmeciu
neigto istorinio LDK didiky, kaip Lietuvos ir Lenkijos bajorijos, palikimo vizualinis
jamzinimas. Siuo poZiiiriu, galima pateisinti européjanéio Lietuvos elito - Radvily
giminés - neslepiama aukstinimg, nepalie¢iant platesnio sociokultiirinio konteksto,
kuris apnuoginty ir kai kuriuos lietuviSkumu pridengtus asmeninius didiky interesus,
didziule elito ir kity atskirtj. Juk, kaip parodé olandy kultiirologas Johanas Huizinga,
istorijos tiesa labiausiai regima paprasty Zmoniy gyvenime (Huizinga 1959).

Zvelgiant j platiau didZiuosiuose ekranuose rodytus filmus, jvelkanéius atmin-
ties temg j popkultiiros riibg, deréty paminéti 2011 m. sukurtg nuotykinj istorinj
veiksmo filmg ,Tadas Blinda. PradZia“ (reZisierius Donatas Ulvydas, prodiuseris Zilvi-
nas Naujokas, scenaristas Jonas Banys), paremta Rimanto Savelio romanu. Sulaukes
didelio populiarumo filmas, Zinoma, priklauso pramogy industrijos sriciai, taciau Sis
laukas kaip tik ir turi didesniy galiy veikti platesnés Zitirovy auditorijos vaizduote.
Sis zanrinis filmas folklorizuota tautos legenda perkelia j dabarties pasaulj ir tesia
Blindos mito transformacijas. Pasak Tomo Balkelio, Tadas Blinda - istorinis plésikas -
jau seniai tapo Lietuvos masinés kultiiros dalimi: ,Jis gyvas legendose, tautosakoje,
filmuose, spaudoje, turistiniuose giduose, alaus reklamose, popmuzikoje, literatiroje
ir pan.<..> Be abejonés, Blinda yra Siuolaikinés lietuviy tapatybés dalis: t. y. herojus,
lengvai atpaZjstamas daugelio tautinés bendruomenés nariy ir reprezentuojantis tam
tikras socialines vertybes. Be to, jis - vienintelis lietuviSkas svieto lygintojas“ (Balkelis
2009, p. 77). Tautinio atgimimo laikotarpiu, sovietmeciu ir dabar Blindos charakte-
riui suteikiamas vis kitas atspalvis, uztikrinantis jam populiaruma. ReZisieriaus Ba-
lio Bratkausko sukurtas televizinis daugiaserijinis filmas , Tadas Blinda“, pasirodes
1973 m,, tapo vienu i$ populiariausiy sovietinés epochos lietuvisky filmy ir svarbia
populiariosios vaizduotés dalimi. Svarbiausias Sio filmo motyvas buvo sovietmecio
ideologija atitinkanti socialiné nelygybé ir valstieciy kerstas ponams. Tuometés kine-
matografijos kalba 1émé naujas mitinio herojaus, iki tol gyvavusio literatiiroje ir teat-
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re, interpretacines galimybes. Daugybé jspiidingy panoraminiy gamtos vaizdy tapo
graziu veiksmo scenovaizdZziu, ilgam islikusiu Zitirovy atmintyje.

Naujasis filmas ,Tadas Blinda. Pradzia“ taip pat nufilmuotas vaizdingose Lietu-
vos vietose, kurios tampa lietuviskumo, ,tautos dvasios” ir regioninés kultiiros meta-
fora. Kupinas nuotykiy bei meilés sceny, $is filmas seka holivudine produkcija, tac¢iau
kartu meta jai i$$uKj ir transformuoja Blindos, kaip ,socialinio teisingumo* vykdytojo,
jvaizdj | romantinio lietuviskosios reginio kultiiros herojaus vaizdinj. Taip dabarties
kino industrijoje prikelta legenda tampa lietuviSkosios popkultiiros, praradusios ide-
ologinj pagrindg, simboliu.

Neseniai Lietuvos kino teatry ekranuose pasirodes ilgametrazis vaidybinis fil-
mas ,LoSéjas” (reZisierius - Ignas Jonynas, scenarijaus autoriai - Ignas Jonynas ir
Kristupas Sabolius) taip pat yra skirtas adrenalino gamybos fabriky sriciai, kuri pir-
miausia domisi ZiGrimumo reitingais. Nors ir stokojantis kinematografinés kalbos
vientisumo, jis rodo, kad ir komerciniu imperatyvu pazymétas filmas gali atskleisti
tam tikras $iuolaikinio gyvenimo aporijas. Sis filmas sgmoningai nufilmuotas kontras-
tinguose sovietinj palikimg menanciuose interjeruose ir dabarties miestovaizdziuose.
Dinamiska ir provokuojanti juosta pasakoja apie greitosios pagalbos darbuotojus, bet
i$ tiesy nusitaiko j ribinése situacijose atsidirusio Zmogaus gyvenima, kuris atspindi
dviejy, viena kitg pakeitusiy sistemy persidengima ir sovietmecio dirvoje jsitvirtinu-
siolaisvojo liberalizmo bei kapitalizmo demoralizuojantj poveikj individui, praziitingg
zmogi$kojo orumo nyksma ir baisaus cinizmo jsigaléjima. Sis filmas parodo praeities
ir dabarties sandiirg bei tikrajj triumfuojancio kapitalizmo veidg, kurj vainikuoja jo-
kiy moralés vertybiy nepaisantis Zaidimas, azartas, loSimo kultas ir begalinis noras
laimeéti. Taip filmas demistifikuoja rinkos ekonomika, kuri, pasak Slavojaus Zizeko,
buvo suprantama kaip ,neideologiné“, neutrali individualizmo forma, ta¢iau pasirodé
esanti ideologija par excellence, palieianti pacig Zmogaus esme ir jo tapatybés Serdj
(Zizek 2005, p. 70-71).

Grotesku ir giliu dabartinés sociokultiirinés situacijos pajutimu pasizymintis sce-
narijus atskleidZia pokomunistinio nusivylimo prieZastis, demokratijos ir Zmogaus
teisiy klausimy nugrimzdima j visa apimantj ekonomikos diskursg, kurio bedugnése
tvyro korupcija, organizuoti nusikaltimai, materialios gerovés siekiai ir patologinis
potraukis lo$imui, kuris nepaiso jokiy etikos normuy. Sitaip Zvelgiant, galima sakyti,
kad Sis filmas jvaizdina praeities ir dabarties jungtj, atminties sary$j su dabartimi.

Vienokiy ar kitokiy atminties temy variacijy galima aptikti vos ne visuose filmuo-
se (kuriy veiksmas vyksta praeities scenovaizdZiuose ar kuriy personaZai mena pra-
eities laikus), tac¢iau baigti Sia glausta apzvalga noréciau zvilgsniu j Kristinos BuoZytés
kiiryba, kuri mus sugraZzina prie filosofiniy atminties ir vaizdo sarySio apmastymuy.
Sios reZisieres sukurtas vaidybinis filmas ,Kolekcionieré“ (2008; scenarijaus autoriai:
Darius Gylys, Bruno Samper ir K. Buozyté) iS esmés masto apie nufilmuoto vaizdo

galia Zmogaus gyvenime. Filme pasakojama apie jaung logopede, po savo tévo mirties
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praradusia sugebéjima patirti emocijas, kurias ji susigrazina stebédama save mége-
jiskai nufilmuotoje videomedZiagoje. Tai reiskia, kad galima pasinaudoti videomedija
kaip vizualiosios atminties protezu. Be to, Sia depersonalizacijos paliesto zmogaus
drama galima laikyti ir Siuolaikinés visuomenés metafora, atskleidZiancia kinemato-
grafiniy vaizdiniy galias, poveikj Zmogaus emocijy pasauliui, vaizduotés, atminties ir
tapatybés struktiiroms.

Taip pat Sios rezisierés sukurta mokslinés fantastikos romantiné drama , Aurora“
(2011; scenarijaus autoriai: K. BuoZyteé, B. Samper) néra lengvas escapizmas ir zvilgs-
nis j ateitj. Sis filmas parodo dabarties visuomeneés nuojautas ir baimes, savotiskai ap-
masto musy vaizduotés ir atminties socialinius rémus, kuriuos gali iSplésti dirbtinai
suzadinti vaizdiniai, i$laisvinantys kai kuriuos jkalintus subjektyvybés komponentus.
Tai pagrindZia mintj, jog mastanti kinematografija gali raginti Ziiirovg pamatyti pa-
saulj kitaip ir veikti savaip. Vadinasi, kinas néra tik ,melo ir mirties industrija“, bet ir

svarbi misy gyvenimo laika atspindinti ,mastymo forma“ (Godard 1988-1998).

[$Svados

Atminties naratyvas kine suzadina istorine praeitj, pavercia prisiminimus reginiais,
atmintj transfigiiruoja ir jdeda j naujy diskursy rémus. Kitaip tariant, atmintis keiciasi
kartu su vizualinés kultiiros raida ir joje atsiveria vis naujais pavidalais.

Siuose procesuose iSryskéja atminties ir kino santykiy ambivalentiskumas. Vie-
na vertus, atsiranda naujos atmintj mastancios kinematografinés formos, kurios de-
konstruoja sukurtos praeities vaizdinius, iSrySkina atminties egzistencine reikSme,
jprasmina gyvaja atminti, siekia ja iSsaugoti ir perduoti ateities kartoms. Antra ver-
tus, didZiuosiuose ekranuose rodomas kinas, pritraukiantis didele Zitrovy auditori-
ja, atmintj jvelka j naujg iliuzijos drabuzj ir sunaikina laiko istoriSkuma. Be to, net ir
atveriantys giliaja atmintj kino filmai paklitiva j nenutriikstamg vaizdiniy srauta, jy
pertekline jvairove.

Sis priestaringumas i$ry$kéja kinematografiniais principais para$ytame Sigi-
to Parulskio romane Murmanti siena (2009), kuriame kaleidoskopiskuose kadruose
susipina fragmentiski prieSkario, pokario, sovietmecio ir dabarties vaizdiniai. Roma-
nas atveria daugiaplanj paveiksla, parodydamas, kaip viena giminé ir bendruomené
sujungé daugybe skirtingy patirciy, kuriose susipyné bolSeviky zZiaurumas, vokieciy
Zudynés, striby bei enkavedisty smurtas, partizany laisvés kovos, iStisi deSimtmeciai
bunkeriuose, tremtyje, baiméje, saugumo persekiojimai, jtarumas, jskundimai, sovie-
tinés Sventés su véliavomis, herojiski komunizmo Zygdarbiai, kolaboravimas, sovieti-
niy poety ir inteligenty konformizmas, alkoholizmas, i$silaisvinimas i$ priespaudos,

Baltijos kelias, pinigy ir valdzios tro$kimas, begalinis malonumy vaikymasis, bepras-
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mybé, rezignacija, tustuma... Siy skirtingy plany montazas sulydo praeitj ir dabartj
vienoje dimensijoje, kristaliniame kinematografijos vaizdinyje.

Istorinés atminties tema uZkabines raSytojas remiasi ne tik kinematografiniu
principu, bet ir postmodernistiniu stiliumi, kuris leidzia atsisakyti monumentalumo,
didingumo ir perkelti jvykius j kasdienj, brutaly gyvenima, kuris mus supa ir kurj uz-
goZia holivudiniai filmai, prisodrinti efekty, sekso sceny ir pikantisky detaliy. Sitai ne
tik pritraukia Siuolaikinj Zmogy, - Zilirovg ar skaitytoja, pripratusj prie trileriy, detek-
tyvy ar nuotykiy filmy, bet ir parodo misy situacijos dviprasmiskuma, kai istorinés
ir kultiirinés atminties temos neiSvengiamai atsiduria pramoginés hipervizualios kul-
turos fone.

Ir vis délto, nutrindamas grieZtas ribas tarp kolektyvinés ir individualios at-
minties kinas yra svarbus Siuolaikinio Zmogaus samonés plétinys, kuris gali atverti
bendruomeninio mastymo biidus, padedancius reflektuoti laiko ir atminties plotmes,
suvokti kaitos trajektorijas. Jis svarbus ir kaip kultiirinés atminties medija, kuri gali
sperdirbti“ praeitj, padéti iSsiverzti i$ apibrézty kolektyvinés reprezentacijos rémuy,
ugdyti suvokimo jautruma, veikti Zitirovo samone, steigti arba transformuoti tapaty-
bes, kitaip pazvelgti j atsiveriancia tikrove. Net ir platesnei auditorijai skirtas Zanrinis
kinas, pasitelkdamas specifines kino technologijos priemones, gali ardyti dominuojan-
Cias galios struktiiras, kurti emocinius ir intelektualinius aljansus, suteikti mastymui
nauja kryptj. Tikriausiai todél pastaruoju metu visame pasaulyje i$skirtinis démesys
skiriamas kinematografui, galin¢iam telkti bendruomene, atverti ne tik praeities bei
atminties permastymo, bet ir tapsmo bei pokyciy galimybes.
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Cinema and Multiple Discourse of Memory

Summary

Key words: cinematography, visual memory, cultural memory, prosthetic memory, post-
memory, national cinema, cinematic imagery, Lithuanian documentary and feature films

This article discusses the ambivalent discourses of cinematography and memory. It
aims to show that a deeper exploration of memory is related to the development of
cinema, which actualizes memory-as-image. Visualizing realities that are exposed to
individuals as the remembering, cinema has become a part of memory technologies,
which gives meaning to the emotional memory and at the same time plunges memory

into the ocean of controversial visual culture, meaninglessness and oblivion.

As the form of prosthetic memory and the extension of human consciousness, cine-
ma began to reflect on the memory and encouraged the development of memory dis-
course in the twentieth century. It contributed to the merging of collective memory
into individual memories, to the replacing “history” with “memory” and grand narra-
tive with many small, local layers of remembrance, to the revival of oral history and
simple human experience. This opening of cinematic perspective, that weaves past

and present, established new forms and practices of cultural memory.

It can be observed that the profound impact of cinema on the collective imagination
and memory drew attention to the national cinematography as an important tool
to mobilize citizens, activate communities, reflect, reinforce and transform identi-
ty structures. Lithuanian cinematic culture survived the crisis at the intersection of
XX-XXI c. and also began to reflect on the processes of remembering and recall. The
disclosure of traumatic, repressed, false memory and its creative conversion into
long-term post-memory become one of the major tasks of cinema as a medium of cul-
tural memory. Many different motifs of memory can be seen in documentaries as well
as feature films.
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