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Dokumentinis Kinas ir etika: vaikas ekrane
(Audrius Stonys ,Viena®)

Giedreé Beinoriuté

Lietuvos muzikos ir teatro akademija

,Filmas, atvedes prie etinés problemos,” - raSoma juostos ,Viena“ (2001) pristatyme Aud-
riaus Stonio tinklalapyje!. ReZisierius jau buvo sukiires devynis dokumentinius filmus,
pirmajj ,Atverti duris ateinan¢iam“ - daugiau kaip prie§ deSimtmetj, taciau tik deSimtasis,
paties autoriaus Zodziais tariant, atvedé jj prie etinés problemos, jrasytos pirmu sakiniu
anotacijoje. Yra pagrindo manyti, jog dél to ,kaltas” vaikas ekrane - SeSeriy mety filmo he-
rojé Sigita. Sio straipsnio démesio centre - etikos klausimai, filmuojant vaikus, ir galimi
etiniy problemy sprendimo biidai, pasitelkiant Stonio filmg ,Viena“ kaip pavyzdj ir svars-
tymy pagrindg, pasirenkant dekonstrukcine prieiga bei lyginamosios analizés metodg ir
vertinant filmo recepcija Lietuvoje bei uzZsienyje.

Pagrindiniai ZodzZiai: Audrius Stonys, filmas ,Viena“, vaikai, etika, dokumentika

Moralé meniniame procese ir gyvenime skiriasi,
o kinas yra krastutiné to israiska...

Geoffrey Nowell-Smith

Etiniai klausimai vaizdy kultiiroje vertintini kaip esminiai ir keliantys svarbias re-
cepcijos problemas, visy pirma, dokumentiniame kine - nepaprastoje kiirybinéje
terpéje. Remiantis dokumentikos teoretiku Billu Nicholsu, tai 1émé faktas, kad doku-
mentinio kino asis yra kity reprezentavimas. Kadangi kino kiiréjas atstovauja kitam,
jis tampa u? jj atsakingas, prisiima atsakomybe uZ kita, jo vaizdavima ir reprezenta-
vima. Klausima apie etikg B. Nicholsas perfrazuoja j santykiy su Kkitais jvardijima: , K3
mes darome su zmonémis, kai kuriame dokumentinj filmg?“ (Nichols 2001, p. 5-6).
Vaidybiniame Kkine, pasak jo, atsakymas gana paprastas: mes liepiame jiems daryti
tai, kg norime; tuo tarpu dokumentiniame kine tai néra taip paprasta (ten pat). Gali
netgi susidaryti jspidis, kad etika kine iSskirtinai susijusi su dokumentiniu kinu. Ta-
Ciau Sis teiginys neturéty buti suabsoliutinamas, tai néra ,visiska“ tiesa. Vaidybinio

kino rezisieriams taip pat tenka spresti etines problemas. DaZzniausiai jos iskyla fil-

! Filmo aprasymas A. Stonio interneto svetainéje. Prieiga per internetg: http://www.stonys.lt/
index.asp?Edition]D=185&DL=L&ParentID=&TopicID=152&code=Paieska&SearchTXT=&Page=1
[ziaréta 2015 02 27].

Dékojame ,Meno aviliui“ uz galimybe publikuoti Audriaus Stonio dokumentinio filmo ,Viena“ kadrus.



muojant gyvinus, ,laukinius“ (angl. savage) ir vaikus. Beveik kiekvieno filmo su gyvi-
nais pabaigos titruose jraSomas sakinys, patvirtinantis, jog gyvinai filmavimo metu
nenukentéjo. Vokieciy rezisierius Werneris Hercogas, kurdamas filmga ,Fickaraldas”
(1982), laivo perkélimo per kalna scenoje Peru dziunglése filmavo apie septynis $im-
tus indény. ReZisierius pasakoja, kaip pora mety po filmavimy buvo persekiojamas
spaudos ir kaltinamas ,netinkamu elgesiu su indénais“, praéjus keletui ménesiy po
filmo premjeros, Miunchene vienas vyras jsiutes netgi jam jspyre, sakydamas: ,Stai,
kiaule, ko tu nusipelnei“. Nors, Hercogo teigimu, né vienas vietinis gyventojas filma-
vimo aiksteléje jokiy traumy nepatyré (Cronin 2002, p. 169, 178, 180-181). Sioje
etinés rizikos grupéje vaikai taip pat uZima reikSminga vieta. Glazgo universiteto
profesoré, monografijos , Vaikai kine: asaros, baimés ir pasakos” (Child in Film: Tears,
Fears and Fairy Tales) autoré Karen Lury vaiky (ne)iSnaudojimui kine skiria visg pas-
kutinj savo knygos skyriu, kuriame kalba apie vaiky aSaras ekrane. Profesoré teigia,
jog butent verksmas daznai yra tas specifinis vaiko vaidybos aspektas, kuris labiau-
siai kelia nerimg suaugusiam Zitirovui, nes vaiko asaros dazZniausiai néra reprezen-
tacija, ir Zitirovai niekada negali bti tikri, kad viskas, ka jie stebi, yra vaidyba. Knyga
K. Lury uzbaigia savotiska Nicholso klausimo parafraze: , K3 gi i$ tikryjy daro vaikai,
kai jie pasirodo arba vaidina filme?“ (Lury 2010, p. 189).

Lietuviy kiiréjo Audriaus Stonio filmas ,Viena“ kaip apmastymy objektas pasi-
rinktas dél keliy priezasciy. Visy pirma, rezisierius Siame filme susidiiré su dvigubu
etiniu i$Sukiu - jis filmuoja ir dokumentinj filmg, ir filmo heroje - mergaite. Antra,
kaip teigia rezisierius, ,Sis filmas atvedé jj prie etinés problemos®, ir tai savotiska
(nors ir nenauja) forma ,jsirasé” pac¢iame kurinyje. Taigi bus kalbama apie etikos jta-
kos turiniui ir formai aspekta. Trecia prieZastis - susijusi su filmo recepcija. Filmas
buvo prieStaringai sutiktas kritikos, Lietuvoje dominavo nepalankiis vertinimai, pri-
verte reZzisieriy vieSai polemizuoti su kritikais?. Patyrinéjus filmo recenzijas, galima
daryti prielaidg, jog vaikas ekrane gali virsti problema ne tik reZisieriui, bet ir filmo
vertintojui ar kritikui.

2 Prane$imuose spaudai apie filmo pristatymus festivaliuose daznai pabréziamas filmo nesupra-
timas, nepriémimas Lietuvoje palyginus su uzsienio ziirovy ir kritiky vertinimu. PraneSime apie
Tampereés kino festivalj raSoma: ,Suomijos Zidrovai ir kritikai tiksliau suprato kino dokumentikos
etikos problematika nei Lietuvos publika“ Arba: ,Si dokumentikos ir asmeninio Zmogaus gyve-
nimo suderinamumo etika Lietuvoje nebuvo kino specialisty ypatingai akcentuota“, Prieiga per
interneta: http://www.delfi.lt/pramogos/kinas/astonio-filmas-geriau-suprastas-suomijoje-nei-
lietuvoje. d?id=232575#ixzz3Zd7BfICZ [zitréta 2015 05 09]. Po filmo apdovanojimo Splite (Kro-
atija) ,Lietuvos rytui“ duotame interviu, pavadinimu ,Filma ,Viena“ suprato ne tik kino gurmanai,
bet ir kalinés”, A. Stonys svarsto: ,I$ tiesy, Sitas filmas tiek apvaZiavo pasaulio ir tiek pelné prizy,
kad yra toli pralenkes visus ankstesnius mano darbus. <..> A§ bandau spélioti, kodél jis taip Saltai
buvo priimtas Lietuvos kritiky“. Arba 2001 m. geguzés 8 d. ,Lietuvos ryte“ pasirodziusioje Zinutéje
apie publikos priza Nyono (Sveicarija) ,Vision du Réel festivalyje, rajoma: ,ReZisierius dZiaugeési,
kad Lietuvoje ,kritikos apmétytas akmenimis filmas“ tiek lietuviy, tiek uzsienio publikos priima-
mas labai gerai“
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Filmo siuZetas, sukiirimo aplinkybés ir socialumo problema

Siame nespalvotame dokumentiniame filme ,Viena“ mergaité vaZiuoja j kaléjima
aplankyti kalinc¢ios motinos ir jg aplankiusi grjZta. ,Kelioné j kaléjimg, susitikimas, grj-
Zimas. Viskas*“, - pristato savo kiirinj reZisierius?.

»Viena“ prasideda trikciojanciu slaptos kameros, pritvirtintos automobilio salo-
ne, vaizdu, kuris fiksuoja filmavimo grupés pasiruo$ima - tikrinama kadro kompozi-
cija, sédéjimo pozicija, Sviesos kritimas. Toliau matome uzrasa: ,Sigita Kac¢inauskaité
Audriaus Stonio filme Viena“. Pavadinimo titras néra (kaip buty jprasta) didesnis uz
kitus, samoningai paraSytas maZaja raide, kad trumpas Zodis atrodyty kuo ,vieniSes-
nis“ juodame kadro staiakampyije. Prasideda filmas. Vaizdas nebetriik¢ioja, juodai
baltos kino juostos fiksuojamame kadre - kiek iSsigandusios mergaités didziulémis
akimis veidas, nufilmuotas superstambiu planu. ]Jj seka - vidutinis planas: kaimo
namo interjeras, mergaité sédi ant metalinés lovos, pro jg praeina ir vél ateina mo-
Ciuté, taiso lovos uztiesala, pakilnoja mergaités striuke. Mums rodomas vaziuojancio
automobilio priekinis stiklas ir Zilas vairuotojo pakausis, pro stikla - kelias tarp me-
dziy. Mergaité sédi ant uzpakalinés automobilio sédynés, Zitiri j kelig priekyje ir atgal.
Vél trikciojantis slaptos kameros vaizdas: automobilis stovi, reZisierius su padéjéju
pasodina mergaite ant pakylos, tariasi, ar gerai. Vél griZtama prie pagrindinés kino
kameros - superstambus mergaités veidas i$ Sono. Pasigirsta skaidri barokiné muzi-
ka (arija ,Tune Your Harps“ i$ G. F. Hendelio oratorijos ,Estera“). Automobilis stovi
pakeléje, aplink juodai balti démeéti apsnigti laukai. Zilagalvis vairuotojas krapstosi
po kapotu, mergaité sédi ant pakelés suoliuko. Vél superstambus mergaités veidas
profiliu automobilyje. Toliau - mergaité i$ priekio, ta pati veido iSraiska, tik tarsi kar-
toja sau kazkokius negirdimus ZodZius. Muzika nutyla. Bendras planas: automobilis
privaziuoja prie pakelés uzeigos. Vairuotojas ir mergaité islipa i$ automobilio, nueina
j uZeiga. Cia jiedu sedi prie staliuko vienas priesais kitg, vyras (nugara j kamera) ge-
ria sultinj, uZkgsdamas duona, kelis kartus paragina mergaite paragauti. Vyro veidas
filme nerodomas, tik jo Zila galva. Kitas kadras — mergaités stambus planas uZeigoje.
Uz kadro vyras kalbina jg. Mergaité nekalba, rodomos jos rankos, laikancios plasti-
kine stikline su sultiniu. Vél slaptos kameros automobilyje intarpas. Mergaité sédi
savo vietoje ant uZpakalinés sédynes. Salia operatorius kei¢ia kino kameros optika,
rezisierius duoda komandas: ,Dar Siek tiek pavaziuojam ir kei¢ciameés... PrieS miestg
kei¢iamés“. Vél stambus mergaités kadras vaZiuojanciame automobilyje. Slapta ka-
mera: automobilis stovi, mergaité ir operatorius su kamera sédi ant galinés sédynés,
kazko laukia. Bendras planas prie pastato, aptverto auksta tvora, mergaité ir vyras

lipa i§ automobilio. NeSina dviem plastikiniais maiSais, mergaité nueina palei milZi-

3 Filmo apraSymas A. Stonio interneto svetainéje. Prieiga per interneta: http://www.stonys.lt/
index.asp?Edition]D=185&DL=L&ParentID=&TopicID=152&code=Paieska&SearchTXT=&Page=1
[Zitréta 2015 02 27].
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niska tvorg, vyras lieka stovéti. Dideli kaléjimo vartai bendrame plane, ir maza mer-
gaité su dviem maisais, jeinanti pro juos. Trik¢iojantis kameros vaizdas, antrame
plane - mergaité ir jg apkabinusi moteris, abi sédi ant lovos kaZkokiame kambaryje
ar palatoje. Vél skamba baroko epochos muzika (Sjkart H. Perselio ,0 Solitude, My
Sweetest Choice!“). Moteris kazka kalba mergaitei, bet mes negirdime. | kadrg jeina
filmavimo grupés narys, uZstoja mergaite ir moterj, ant lovos pirmame plane pagul-
dydamas kino kamera. Toliau rodoma filmavimo grupé kadre. Pro filmavimo grupe
retkarciais pasimato antrame plane sédincios moteris ir mergaité. Kitas trik¢iojan-

tis kadras - mergaité ir moteris sédi viena priesais kita ant vienodomis lovatiesémis

uztiesty lovy. Kadre taip pat matomas operatorius su kino kamera ir garso rezisie-

rius, laikantis kryptinj mikrofong. Superstambus mergaités vei- Kadras i filmo, Viena“
das, kadras, kompoziciskai atkartojantis antra filmo kadra. Vél o

slapta kamera vaziuojanc¢iame automobilyje: mergaité sédi ant

galinés sédynés, nufilmuota vidutiniu planu. Muzika tesiasi. Paskutinis filmo kadras -
sauléje tviskantis medis pamiSkéje ir aplink jj kiek sulétintai skraidantys Svytintys
balti pauks¢iai. IS viso - 26 kadrai, filmo trukmé - 17, 5 minuciy.

Kaip pasakoja autorius, filmo idéjai pradZia davé jo tévo teatro aktoriaus Ces-
lovo Stonio jkurtos socialinés organizacijos ,Auka“ vykdoma veikla. Ceslovas Stonys
lankydavo kaléjime kalinc¢ias motinas, norédamas padéti moterims susitikti su savo
vaikais. Jei moterys priimdavo pasiiilyma, tada aplankydavo jy vaikus ir, ,jeigu noras
biidavo abipusis, jisai paimdavo tuos vaikus i$ globéjy veZzdavo pas moting <..> ir
paskui vél parvezdavo atgal juos i$ Panevézio (PanevéZio motery pataisos namy -
G.B.) ten, kur jie gyveno“.

* 18 pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.
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Aktorius C. Stonys nebuvo vienintelis menininkas, pirmaisiais Nepriklausomy-
bés deSimtmeciais émesis socialinés iniciatyvos. Devintojo deSimtmecio viduryje
rasytoja Vanda Juknaité drauge su savo bendraminciais studentais organizavo vasa-
ros stovyklas gatvés vaikams ir vaikams su negalia’. Siy stovykly patirtis aprasyta
2002 m. isleistame fakto literatiiros kiirinyje ,ISsiduosi. Balsu“. Literatiirologés Jira-
tés Sprindytés teigimu, Juknaités tekstas ,atveria postkomunistinés laisvés pagimdy-
ta problemg - neapsaugotus, vienisus, iSduotus Zmones. Vaikai jautriausiai rezonuoja
j Ziauria tikrove“ (Sprindyté 2003).

Taigi Audriaus Stonio filmo kiirybine iniciatyva lémé tévo socialiné veikla. Kritiké
pastebi,jogJuknaitésknyga (Stonio filmas pasauljisvydo panasiumetu),,pasirodé kone
kartu su plakatais Vilniuje ant skelbimy stulpy Liaukités smurtave pries vaikus“. Api-
brézdama laiko realijas, literatiirologé apibiidina to laiko savituma: ,,Gerg deSimtmetj
po atgimimo literatiiroje buvo madinga niekam nejsipareigoti ir Salintis socialumo“

(Sprindyteé 2003). Panas$is procesai jZvelgtini ir kine. Nors ,Vienoje“ pasakojama j ka-

1éjima vykstancios realios mergaités istorija, pasak kritikés Rasos Paukstytés, ,filmas

Kadras i3 filmo, Viena” visai atsietas nuo socialinés problematikos” (Paukstyté 2002).
o Rezisierius lieka iStikimas savo braiZui - poetinio kino stilis-

tikai - visiSkai pasikliauja kino kameros estetizuotu vaizdu,
atviru interpretacijoms. Radikaliai nesuteikia Zitirovui jokios informacijos. Vis délto
kai kas Siame filme - i$ esmés Kkitaip. ReZisierius ne viename interviu pabrézia, jog
pirmq kartq noréjo padaryti filmg absoliuciai saZiningai: ,Pasakiau sau - jokiy meni-

> Profesionalus socialinis darbas Lietuvoje dar tik Zengé pirmuosius Zingsnius. Vilniaus universitete
Socialinio darbo katedra jsteigta 1996 m.
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niy sprendimy. Tema per daug skaudi, kad jg norétysi metaforizuoti, aplipdyti jvaiz-
dZiais" (Kazukauskaité 2001). Arba kitoje vietoje: ,Cia a3 pirma karta nieko neslépiau
ir stengiausi elgtis visiSkai padoriai tiek su objektu, tiek su pacia tema. <...> Vienaip ar
kitaip, visi ankstesni mano filmai - tai meninés mistifikacijos“ (ten pat). Kas gi vercia
reZisieriy Siame filme viska daryti kitaip negu iki Siol? Ir kaip - kitaip?

Herojy (ne)atranka

Pirmieji kitoniSkumo bruozai ima ryskéti jau paruoSiamajame filmo kiirimo etape, kai
rezisierius atsisako rinktis vaikus filmui:

AS galvojau, kad nepaisant to, koks bebuty vaikas, kaip jisai reaguoty, vis tiek
man yra tinkamas, a$ noriu vis tiek bet kokj vaikg pazidréti, neprojektuodamas,
nerinkdamas, kad, va, Sitas labai jautrus, tai galbut jisai verks visg kelione... AS visiskai pasi-
daviau tokiam $ansui, kad... koks bus vaikas, a$ tokj ir filmuosiu®.

Tiksliai parinkti aktorius vaidybiniam arba herojus dokumentiniam filmui lai-
koma viena svarbiausiy rezisieriaus darbo funkcijy. Juk kaip saké Béla Balazsas, ,re-
Zisierius savo pasirinkimu sukuria veikéjus“ (Balasz 2003). Dokumentininké Oksana
Buraja, buvusi Audriaus Stonio studenté, pasakoja iSgyvenusi didelj sukrétimg, kai
jai teko pakeisti pagrindine filmo heroje, kuriant dokumentine juostg ,Liza, namo!“
(2012)7, nes pati filmo idéja gimé, pamacius konkrecig mergaite Dalia. Belaukiant fi-

nansavimo, mergaité pasikeité ir filmui nebetiko:

Kai a$§ pamaciau mergaite, vardu Dalia, tai akimirksniu gimé Sio filmo idéja. ParuoS$iau pro-
jekta. [ ji gilinosi, svarsté projekto perspektyvas. Suprantama, kad per tg laika mergaitée
pasikeité. Negaliu pasakyti, kad ji labai iSaugo. Ne. Bet ta Dalios sielos biisena, kuri charak-
teringa tik vaikams ir kuri kiekvieno vaiko gyvenime trunka skirtinga laiko tarpa, - filmavi-
mams prasidéjus dingo. Tai buvo apmaudziausia ir liidniausia, kas galéjo atsitikti - ,viskas,
jos néra..“ Pamaciau, kad mergaité jau kitokia. Tas vaikiSkumas... iSnyko. O be jo pradéti
filmuoti buvo nejmanoma, juk butent vaiko blisena tapo sumanymo pagrindu®.

Véliau Oksanos Burajos filmui buvo parinkta kita mergaité, vardu Liza.

Ankstesnéje Stonio kiiryboje bitent veikéjy asmenybés buvo pagrindas kurti
vieng ar kit filma - tévas Stanislovas (,Atverti duris ateinan¢iam®, 1989), Aleksand-
ras Oboladzé (,Griuvésiy apastalas“, 1993), lakinas Algis Kucinskas (,Skrajojimai
mélynam lauke®, 1996). Bet filme ,Viena“ rezisierius i$ principo atsisako daryti he-

rojy atranka. Sj pasirinkima galima ai$kinti dvejopai. Viena vertus, tai - etinis mo-

¢ 18 pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.

7 Liza, namo! (rez. O. Buraja, 2012) - dokumentinis filmas kalba apie atotriikj tarp vaiko ir suaugu-
siyjy pasauliy. Filmo herojé mergaité Liza daZnai pabéga i§ namuy, konfliktuoja su mama.

8 Interviu pries filmo ,Liza, namo!“ premjera ,Lietuviy filmy centro” puslapyje. Prieiga per interne-
ta: http://www.lfc.lt/It/Page=ArticleList&D=9709&Y=0 [Zzilréta 2015 03 06].
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tyvas. Pavyzdziui, kino kritiké Rata Oginskaité filmo ,Pokalbiai rimtomis temomis”
(rez. Giedré Beinoriaté, 2012)° recenzijoje prisipazjsta negalinti ,aptarti ,Pokalbiy
rimtomis temomis“ epizodas po epizodo, ziliréti i$ Salies ir narstyti, ,kaip tas pada-
ryta“, nes tai biity aptarimas vaikas po vaiko, dar vienas ,kurybinis“ éjimas jy tikry,
negyjanciy negandy marsrutu” (Oginskaité 2012). Akivaizdu, kad A. Stoniui taip pat
tiesiog moraliai nepriimtina rinktis ,geriausia“ heroju, nes taip tekty lyginti ne vieng
filmo dedamaja su kita, bet vieng vaika su kitu. Kita vertus, rezisierius teigia, jog ,bet
koks vaikas jam bus tinkamas®. Jeigu atmesime galimybe, kad filmo autorius vadovau-
jasi principu ,kaip bus, taip gerai, vadinasi, jis tiki, jog bet kokio j kaléjimg aplankyti
mamos vezamo vaiko veide bus jrasyta tai, ka jis nori pasakyti.

Veidas kaip reikSmé

Zmogaus veidq knygy spausdinimo isradimas il-
gainiui padaré nejskaitomq.
Béla Balasz

IS dvideSimt SeSiy kadry Siame Stonio filme beveik tre¢dalj sudaro stambiis arba su-
perstambiis mergaités portretai. Juostoje nematome nei vieno kito Zmogaus veido
stambiu planu. ,Jis nori, kad mes pazvelgtumém j vaiko veidg“ - filmo recenzijoje
raso dokumentikos ekspertas Tue Steenas Muelleris ir kartu tarsi perskaito Stonio
rezisirinj ,atsitiktinuma“, teigdamas, jog ,vaiko veidas néra ypatingas, tai yra pa-
prasciausio vaiko veidas®“.

Ypatingas démesys veidui kine skiriamas nuo $io meno pradZzios. Jau pir-
maisiais kino deSimtmeciais iSpopuliaréjo vadinamasis veidy (facial) Zanras ir jo
subzanras - vaiky veidai (child facial). Kinas suteiké Zitirovams galimybe jsizitreé-
ti | Zmogaus veida, kuris, kaip teigiama 1902 m. vienos brity kino kompanijos ko-
merciniame kataloge, ,rodomas per visg ekrano dydj - visada komiskas ir jdomus
reginys“ (Lebeau 2008, p. 36). 1905 m. Edisono kompanija taip reklamuoja filma
,Verksnys“ (,Cry Baby"), vélyva vaiky veidy Zanro pavyzdi:

Sio mazo apvalaus veido i$raiska rodo, kad jis tikisi suvalgyti kazka labai skanaus. Kai jis
supranta, kad to negaus, iSraiska greitai pasikeicia i$ nusivylimo j liiidesj. Verkdamas jis
trina akis savo putliomis rankomis, ir didelés aSaros rieda skruostais. Labai realistiska (ten
pat, p. 37).

Siame ankstyvojo kino reklaminiame aprasyme pagrindiniu akcentu tampa vai-
ko veido iSraiSkos - jos leidZia Zitrovui suprasti, ko kidikis tikisi, veidui mainantis

galima spresti, kada jis supranta, kad negaus, ko nori. Vienas jtakingiausiy poetinés

° Filme gyvenimi$komis temomis kalbinami dvylika vaiky ir paaugliy.
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dokumentikos kino pavyzdZiy, kurio pagrindinis objektas - vaiko veidas, yra latviy
rezisieriaus Herco Franko filmas ,DeSimt minuciy vyresnis“ (Par desmit minutem
vecaks, 1978). Visa filmo dramaturgija iS esmés paremta berniuko, zitrincio 1éliy
teatro spektaklj, veido iSraiSky kaita nuo susizavéjimo, juoko iki liidesio ir aSary.
Pasak Stonio, ,niekas geriau néra padares negu H. Frankas, kai viskas gyva, kai visa
emocijy skalé praeina per ta vaika“.!° Kurdamas savo filmg, lietuviy reZisierius galéjo

tikétis ne maZesnés emocijy jvairovés SeSiametés Sigitos veide. Taciau kino juostoje

mergaités iSraiSkos nesikei¢ia. Nuo pirmo kadro namuose pas  Kadrasifilmo,Viena"
v. 1s o R (2001)
mociute, véliau automobilyje pakeliui j kaléjimg, kaléjime, su-

sitikus su mama, ir grijZtant - ta pati veido iSraiSka. Skambant

klasikinei muzikai, mergaités portretai iSties primena marmure iSskaptuotus sventy-
ju ar Antikos mity herojy veidus. Matyt, neatsitiktinai XVIII-XIX a. Europos kultiiroje
mimika buvo laikoma iSkreipiancia veido bruozy harmonija, keliancia grésme tam,
kas yra idealu ir grazu. Remiantis Niujorko universiteto profesoriumi, vienu garsiau-
siy kino ir vizualumo tyréju Michailu Jampolskiu, kino atsiradimo pradZioje mimika
buvo laikoma Zemesniojo Zanro atributu, tuo tarpu mimikos neturéjimas priskiria-

mas aukstiesiems Zanrams?!?.

10 1§ pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.

1 Apie veido i$rais$kas kine Michail Jampolskij svarsto straipsnyje ,Starevicius: vabzdziy mimika
ir kultiros tradicija“, spausdintame knygoje Kalba - kiinas - jvykis: kinas ir prasmés paieskos. Vil-
nius: Mintis, 2011, p. 156-159. Siame straipsnyje svarstomos veido i$rai$kos problemos pirminis
Saltinis - vokieCiy Ap$vietos rasytojo, dramaturgo ir kritiko Gottholfo Ephraimo Lessingo traktatas
,Laokoonas, arba apie tapybos ir muzikos ribas“ (1766) - garsus vizualiyjy meny ir literatiiros san-
tyki analizuojantis veikalas, kuriame Lessingas i$kelia klausimg ir bando i jj atsakyti: ,Kodél skulp-
torius, kitaip nei poetas (Vergilijus ,Eneida“), samoningai apraSes Laokoono skausmg ir riksmg,
nerodo Laokoono riksmo?“ (Gottholfas Ephraimas Lessingas, Mina fon Barnhelm. Emilija Galoti.
Laokoonas. 13 vokieciy kalbos verté Antanas Zukauskas. Vilnius: Vaga, 1968, p. 179.) Atsakyma
Lessingas pateikia, remdamasis traktate nagrinéjamomis dailés (vizualiyjy meny) ypatybémis:
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Lietuviy rezisieriaus ketinimy atskleisti filmo mintj, filmuojant tik veida (akis),
galima aptikti dar ,Neregiy Zemés“ (1992) sumanyme. 2002 m. interviu jis pasakoja
apie pirmine radikalig idéja, kai noréjo visa filmg rodyti vezamos j skerdykla kar-
vés akis:

Noréjau sukurti mazdaug tokj filmg: karvé ganykloje ramiai rupsnoja Zole, jg jkelia j sunk-
vezimj, veza j skerdykla. Ten nuzudo. Mes nematome nieko, tik karvés akis. AS noréjau
pazilréti, ar karvés akyse atsispindi mirtis. Ar gali taip bati? Ar jmanoma tai pamatyt?
(Paukstyté 2002).

Kadras i3 filmo, Viena” Sis filmo idéjos apraSymas stebétinai primena tai, kaip
(2001)

Stonys apibudina ,Vienos“ turinj: ,Kelioné j kaléjima, susiti-

kimas, grizimas.” Abiejuose sumanymuose subjektas kazkur
vezamas - j mirtj ar j kaléjima. Verta pastebeéti, jog karvei kaip kitiems gyviinams
mimika nebiidinga. Tad reZisierius vargu ar galéjo tikétis jZvelgti karvés akyse emo-
cijy, tokiy kaip baimé, siaubas, liidesys. Taigi jj domina veido egzistencija, ne psicho-
logija. Jis laikosi nuostatos, jog veide, akyse - jrasyta informacija, kurig mes galime
skaityti. Si nesiejama su veido i$raiskomis ir mimika. Veida, kaip savaimine reik$me,

JreikSme be konteksto“ apmasto ir etikos filosofas Emanuelis Levinas:

vizualiojo meno kirinys, vaizduojantis vienintele akimirka, negali rodyti ,tokiy aistry ir tokiy ju
stiprumo laipsniy, kurie kuo bjauriausiai sudarko veida, o kiina perkreipia taip neZmoniskai, kad
iSnyksta visos tos dailios linijos, kuriomis pasizymi, bidamas ramus“ (p. 182). ,Kai Vergilijaus Lao-
koonas rékia, kam ateis j galva mintis, kad rékiant reikia placiai i$sizioti ir kad tai yra bjauru? Vi-
si$kai pakanka, kad posakis: ,riksmas jo veria Siurpu ir siekia aukstus Zvaigzdynus“ daro reikiama
ispudj klausai, ir mums vis tiek, koks jis gali buti regéjimui” (p. 187); ,Vienaip Zmogy veikia pasa-
kojimas apie kieno nors riksma, kitaip pats riksmas. Kadangi drama yra aktoriaus kuriama gyvoji
tapyba, jis dél to turéty labiau laikytis tapybos désniy“ (p. 187-188).
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Tuo noriu pasakyti, kad kitas asmuo dél savo veido tiesumo néra personazas kontekste.
Paprastai esame ,personazai“: Sorbonos profesorius, valstybés tarybos viceprezidentas,
tokio ir tokio stinus, paso jrasai, nesiosena, elgsena. Kiekviena reikSmé jprastine $io Zodzio
prasme siejasi su tokiu kontekstu: dalyko prasmé priklauso nuo jo santykio su kitu dalyku.
Cia, prieSingai, veidas yra prasmeé tik dél jos patios. Tu - tai tu“ (Levinas 1994, p. 86).

Visa filmg remdamas Sigitos portretais, Stonys taip pat atsisako konteksto, per-
sonazo psichologijos, taip kurdamas santykij su vaiko veidu, kuris, pasak Levino, kalba
zilrinciajam: , Tai vargSas, kuriam a$ galiu padaryti viska ir viskg privalau®, nes san-
tykis su veidu i$ karto yra etinis (ten pat, p. 89). Taigi veidas ne tik yra reik§mé, kurig

galima skaityti, jis jpareigoja esantj akistatoje su juo.

Etinés problemos sprendimas

Kaip jau minéta anksciau, Skoty profesoré Karen Lury knyga , Vaikai kine: aSaros, bai-
més ir pasakos“ uzbaigia retoriniu (ir etiniu) klausimu: ,Ka gi i$ tikruyjy daro vaikai,
kai jie pasirodo arba vaidina filme?“ (Lury 2010, p. 189). Atsakymas j $j klausima, at-
rodo, domina ir Audriy Stonj. Kurdamas filmga, jis nusprendzia padaryti eksperimen-
ta - iStirti, ar skiriasi mergaités elgesys, veido iSraiskos, esant automobilyje filmavimo
grupei ir kamerai ir jiems ten nesant. Taigi jis nori paziireéti, ka gi is tikryjy daro mer-
gaité, kai vaziuoja aplankyti mamos ir kartu filmuojasi filme. Tuo tikslu jis pakabina
slaptg kamerg automobilio priekyje ir nukreipia ja j filmo heroje. Kameros pakabini-
mo ir reguliavimo kadru prasideda filmas. Taciau, kaip teigia rezisierius, i$ pradziy $i

medZiaga nebuvo numatyta filmui:

Cia buvo ta slapta kamera kaip tam tikras lakmuso popierélis, a$ neZinau, kaip referencija
kazkokia, pasiziureti, kiek mano kamera, ta, ,tikroji“ kamera meluoja, kiek tas vaizdas yra
neteisingas nuo to, kaip i$ tikryjy. Ar yra kazkoks skirtumas? Nes labai nesinoréjo duoti
vaizdg, iSkreipta kameros buvimo®2.

Rezisierius iesko tiesos. Galiausiai tiesa, pasirodo, yra tai, kad jokio skirtumo uz-
fiksuoti nepavyksta. Mergaité abiem atvejais buvo visiskai ta pati, vienoda. Nepavy-
kes eksperimentas? Anaiptol. Stonys uzfiksuoja reakcijy nebuvima, jo paties ZodZiais
tariant, ,ta stiklo sieng“'3. Kaip recenzijoje pastebi kritiké Sonata Zalneravi¢iite: ,Jos
(mergaités - G. B.) reakcijos paneigia jsiSaknijusiag nuomone, kad vaikai nesugeba nu-
slépti emocijy” (Zalneraviéiité 2000). Sunku pasakyti, koks biity buves filmas, jeigu
»slaptosios” ir ,oficialiosios“ kameros vaizdai bty i$siskyre ir atskleide skirtingas tie-
sas. Rezisierius neuzsimena, kurj vaizda biity naudojes. Vis délto kontroliné medziaga
tapo filmo dalimi. Bet visai ne dél mergaités elgesio.

12 I§ pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.
3 Ten pat.
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Bandydamas jzitiréti skirtumus mergaités veide, Stonys iSvydo slapta kamera uz-
fiksuotg save ir savo filmavimo grupe. Jis pasakoja, kad montuojant filma, émé saves

Klausti, panasiai kaip Karen Lury, - Kas i$ tiesy ¢ia vyksta:

AS pagalvojau, kad vyksta nelabai kazkoks moralus aktas. Tai yra labai svarbi diena mer-
gaitei. Ji vaziuoja pasimatyti su savo motina, trejus metus nemaciusi. Ir as pagalvojau, ar
etiSka apskritai dalyvauti tokiam? AS filmuosiu pasislépes, vaidinsiu, kad miisy ¢ia néra,
tarsi pro rakto skylute stebésiu Sito vaiko ir jos motinos tragedija ir leisiu visiems gérétis
juy kancia*.

Kitame pokalbyje jis pasisako dar radikaliau: ,Reiskia, a§ maitinu... ir pats maiti-
nuosi, ir kitus maitinu kazkokia svetima tragedija“!°. Taigi Stonys akis j akj susiduria
su etikos problema. Zitirédamas nufilmuota medziaga, jis pasijunta ,parazituojantis”
savo reprezentuojamy Zmoniy gyvenimus.

JParazito” sagvoka yra gana placiai iSnarstes Josephas Hillisas Milleris straips-
nyje ,Kritikas kaip Seimininkas” (,The Critic as Host“) (Miller 1979). Parazito ir jo
parazituojamo Seimininko analogija jis naudoja kiirinio metafizinio (kitaip vadinamo,
klasikinio) ir dekonstrukcinio (neigiancio klasikinés interpretacijos principus) per-
skaitymo santykiui, kur metafizinis perskaitymas - Seimininkas, dekonstrukcinis -
parazitas, iSaiskinti'é. Stonio filmo atveju Seimininkas blity mergaités ir jos mamos
gyvenimas, o Seimininko kiinu mintantis ir kitus maitinantis parazitas - pats rezi-
sierius. Ta¢iau Milleris teigia, jog dekonstrukcinio ir metafizinio perskaitymo santykj
apibrézia ne atskiri poliai, o trikampis. Kad tai paaiskinty, jis remiasi ZodZio , parazi-
tas“ etimologija:

Zodis ,parazitas” kiles i$ graiky kalbos ZodZio parasitos, ,prie griidy*: para ($iuo atveju
,prie“) ir sitos - griidai, maistas. Sitologija - tai mokslas apie maistg, mityba, dietas. Pradzio-
je ,parazitas” turéjo teigiama prasme, tai buvo draugas, svecias, su kuriuo dalijiesi maistu,
kuris su tavimi yra prie gridy (Miller 1979, p.178).

Pasitelkus kritinio vertinimo paraleles, pasak Millerio, ,visada yra trecias, su ku-
riuo giminiuojasi kiti du”. Tai - griidai, maistas (ten pat). Kas galéty biiti ,gridai“ filmo
,Viena“ atveju?

Stonio kiirybinés pradZios bendrazygis Ariinas Matelis, kurio studijoje ,Nomi-
num“ sukurtas filmas ,Viena“, 2005 m. jZengé filmuoti j gerokai jautresne teritori-
ja - onkologine vaiky ligonine?’. Cia reZisierius susidiiré su trigubu etiniu istkiu:

14 Vaizdo interviu su Stoniu apie ,Vieng"“ Prieiga per interneta: http://www.kinasmokykloje.lt/1t/
nv/archyvas/video-interviu-su-audriumi-stoniu [ zitaréta 2015 02 27].

15 I§ pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.

16 Sjy svarstymy atspirties tasku J. Hillis Milleriui tapo M. H. Abramso studijoje ,Racionalumas ir
vaizduoté kultiiros istorijoje” (Rationality and Imagination in Cultural History) pacituota Wayne'o
Bootho frazé, esg ,dekonstrukcinis“ konkretaus veikalo perskaitymas yra tik ,akivaizdaus arba vie-
nareik$mio perskaitymo“ ,paprastas ir aiSkus parazitas®.

17 Filmas Pries$ parskrendant j Zeme, 2005. Giedré Beinoriute dirbo $iame filme reZisieriaus asistente.
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dokumentiniu kinu, vaikais ir mirties akivaizda. Viena i$ reZzisieriaus suformuluoty
nuostaty, padéjusiy spresti etinius klausimus, dirbant Siame filme, buvo ta, kad filma-
vimo grupé savo buvimu praskaidrina mazyjy onkologiniy ligoniy ir jy artimyjy die-
nas, filmavimo grupé - papildomi lankytojai, kurie pasiteirauja, kaip sekasi, iSklauso
apie sékmes ir nesékmes, - ir pramoga, nes galima paciupinéti kamerg, paciam fil-
muoti. Taigi filmavimai - dvikryptis procesas. Filmavimai, kaip filmas bendraja pra-
sme, - tai gridai, maistas, kuris maitina abi puses, kuriuo dalijamasi. O tiek filmo

kiiréjas, tiek herojus gali biiti tame filme ir svecias, ir Seimininkas, ir parazitas.

Filmo ,Viena“ autorius savo interviu aiskiai manifestuoja Kadras i$ filmo, Viena”
(2001)

etine nuostata. Jis teigia, jog ,kino kiiréjas negali zitiréti pro ka-

meros objektyva j kenCiantj Zmogy, jei jis ta sekunde gali pa-

lengvinti jo kancig“ (Kazukauskaité 2001). Objektyviai ziiirint, rezisierius su savo
tévu ,Vienos“ situacijoje kaip tik ta ir daro - padeda mergaitei, veZa ja j susitikima
su motina. Kai buvo filmuojamas filmas, pasak Stonio, tévas jau buvo apie keturis
Simtus vaiky ,suveziojes“.!® Taciau panaSu, jog objektyviis paaiSkinimai Stoniui
Siame filme negalioja, ir jis tokia iSlaisvinancia nuostata nepasinaudoja ir nega-
li pasinaudoti. Nes jj veda etinis jausmas, o ne faktas. Net ir reZisieriaus naudoja-
ma retorika etinei situacijai nusakyti (,vaiko ir motinos tragedija“, ,ju kancia“) Sio
filmo atveju labiau priskirtina jausminei negu objektyviai tikrovei. Juk nei kancios,

nei tragedijos filmuojamoje situacijoje objektyviai nematyti. Vis délto reZisierius

18 I§ pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.
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kelia klausimus radikaliai: ,Ar eti$ka apskritai dalyvauti tokiam (procese - G. B.)? Gal-
biit yra dalyky, kuriy nereikia filmuoti?“ Klausimai iSeina uZ konkretaus filmo riby,
todél jie néra sprendziami ,Vienos"“ montaZinéje, nepaliekami uz kadro, o neatsakyti
jsiverzia tiesiai j kino ekrana. ReZisierius nusprendzia atsisakyti rakto skylutés efek-
to, atskleisdamas filmavimo procesa Zitirovui. Taip filme apie mergaités kelione pas
mama3 j kaléjimg atsiranda filmavimo grupés ir filmavimo proceso intarpai. Taip eti-
nés problemos sprendimas sglygoja menine forma ir turinj.

Etika ir filmo turinys bei meniné forma

Pradedant filmg kadru, kuriame filmavimo grupé ruosiasi darbui, kuriama tarsi fil-
mo apie filma iliuzija. Vaizdas prastas, neryskus, palyginus su visu filmu, i$skirtinai
estetiSkai nufilmuotu nespalvotoje ,Kodak" kino juostoje. Jis dar atrodo specialiai
sudarkytas vaizdo trukdziy. Ne veltui kino kritiké Rasa Paukstyté slaptos kameros
intarpus pavadino ,kone videomenu“ (Paukstyté 2002). Mergaités kadre néra. Tai
vienas i§ vos keturiy filmo kadry, kuriuose néra pagrindinés filmo herojés (filme
apskritai tik dvideSimt SeSi kadrai). Ji pasirodo iSkart, po pradiniy titry ir praktiskai
nedingsta i$ ekrano iki pat filmo pabaigos.

Pirmoje filmo puséje slaptos kameros intarpai gana reti - pirmas, Sestas kadras.
IS pradziy rodoma, kaip ruoSiamas kadras, véliau - kaip mergaité sodinama ant paky-
los (tikriausiai dél kompozicijos ir apsvietimo). Mergaitei artéjant prie kaléjimo, in-
tarpy, trikdanciy natiralig léta filmo tékme, daugéja - penkioliktame kadre rodoma,
kaip operatorius keicia optika, o rezisierius duoda nurodyma ,dar Siek tiek pavaZziuo-
ti ir prieS miestg keistis“, septynioliktame - mergaité ir operatorius ant automobilio
galinés sédynés tiesiog sédi ir kazko laukia. [Zengus j kaléjimg, slaptoji ir , oficialioji“
kameros tarytum susikeicia vietomis. Mergaités ir motinos susitikimas - i§ esmés
kulminacinis kelionés ir filmo momentas - perteikiamas tik ,prastgja“ kamera. Ta-
Ciau tai nebe ta slaptoji kamera, skirta fiksuoti mergaités iSraiskas. Dabar ji gana toli
nuo filmo herojuy, tarsi atsitiktinai numesta ant lovos ir ,pamirsta“ i§jungti. Vaizdas
darkomas ne tik techniniy trikdziy, bet ir uzstojamas filmavimo grupés ar kity daik-
ty. I kaléjimo téra tik vienas mergaités stambus planas, nufilmuotas ,oficialigja“ ka-
mera. Kelionéje atgal kadrai stabilizuojasi, ir filmas uzbaigiamas nepaprasto grozio
peizazu - medziu su aplink skraidanciais, kone, perregimais baltais pauksciais.

Naudodamas slaptos kameros medZiagg, Stonys teigia, jog noréjo ,visa laika pri-
minti, kad mes ¢ia esam, kad mes filmuojam, kad i$ tiesy vyksta toks procesas“'.
Panasiai kaip Bertoltas Brechtas, atvedes j teatrg atsiribojimo efekta. Jis taip pat ,no-

% Vaizdo interviu su Stoniu apie ,Viena“. Prieiga per interneta: http://www.kinasmokykloje.lt/1t/
nv/archyvas/video-interviu-su-audriumi-stoniu [Zitiréta 2015 02 27].
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réjo peraukléti Ziturovus (ir, suprantama, aktorius), kreipdamasis j jy protinius, t. y.
kritinius, gebéjimus” (Brecht 2009, p. 224), savo ruoZtu Stonys kreipiasi j Zilirovus ir
dokumentinio kino karéjus, dar kartg uzduodamas klausimg - kg mes i$ tikryjy daro-
me, kai kuriame dokumentinj filma? Kq mes is tikryjy darome, kai filmuojame vaika?

Dar Brechtui oficialiai nepaskelbus savo garsiosios sgvokos (pirma kartg ter-
ming ,atsiribojimo efektas“ Brechtas pateiké 1936 m.)?, dokumentiniame Kine jau
galima rasti panasaus poveikio zitirovams kiirimo apraisky. Billas Nicholsas knygoje
J1vadas j dokumentika“ (Introduction to Documentary) apraso 1932 m. sukurtg Lui-
so Bunuelio filma ,Salis be duonos” (Land without Bread (Las Hurdes)). Siame filme
Bunuelis vaizduoja atokaus, nuskurdusio Ispanijos regiono Las Hurdes pilieCiy gyve-
nimus (galima sakyti, savotiskus ,laukinius“ - G. B.). Vaizdams paaiskinti jis naudoja
ypatingai smerkiantj, jei ne etnocentriska uzkadrinj komentara, pvz., ,Stai dar vienas
idioty tipas“. Toks jZeidZiantis Zmoniy vaizdavimas, Nicholso nuomone, i$ pradziy
Zilrovams uZima kvapa. Bet palaipsniui Bunuelis sukuria efekta, kuris gali paskatin-
ti zilirovus suabejoti pirmuoju jsptidZiu. Vienoje scenoje uzkadrinis balsas pasako,
kad Las Hurdes gyventojai valgo ozkos mésa tik tais atvejais, jeigu ozka atsitiktinai
Zusta. Ir nors paskui Ziirovams rodoma oZka, neva atsitiktinai (!) krentanti nuo sta-
Cios uolos, kadro kampe pasimato Sautuvo dimelis. Toliau montuojamas nuo kalno
krentancios ozkos kadras i$ virSaus. ,Jei tai atsitiktinumas, kodél isSové ginklas?“ -
klausia Nicholsas. Ir kokiu biidu Bunuelis spéjo perstatyti kamera i$ vienos pozicijos j
kitg, oZkai vis dar krentant nuo uolos? Nicholso teigimu, Bunuelis,  dokumentinj king
jtraukdamas pastatyminius kadrus, duoda zilirovams uzuominag, kad tai galbiit néra
faktiné Las Hurdes gyventojy reprezentacija, bet - tradiciniy Zmoniy (,laukiniy“)
vaizdavimui budingy formy kritika, arba demaskavimas. Pasak Nicholso, Bunuelis
Siuo filmu kvestionuoja paties dokumentinio kino etika. Jis vercia Zitirovus suabejoti
tuo, ka mato (Nichols 2001, p. 6-9).

Juosta ,Viena“ zitirovy ir kiiréjy (j)samoninimo principais susisaukia su Bunu-
elio filmu. Véliau lietuviy kine Zilirovus permastyti tradicines tikrovés vaizdavimo
formas skatino Oksana Buraja filme ,ISpaZintis“ (2008).,ISpaZintis“ - antroji triptiko
dalis (pirmoji vadinasi ,Kretos sala“, antroji - ,ISpazintis®, trecioji - ,Siela“), lyg ,is-
virkscioji“ ankstesniojo Burajos filmo ,Kretos sala“ pusé, sudéliota i$ kadry ir epi-
zody, kurie nepateko j pirmajj filma. Kitaip nei Bunuelis ir prieSingai negu Stonys,
Buraja nekalba uZzuominomis, bet atvirai bando jsizitréti j epizodus, kurie paprastai
biina sunaikinami vardan kino iliuzijos sukiirimo. Tokiu budu rezZisieré, pasak fil-
mo anotacijos, ,tyrinéja kiirybos prigimti“.2! Pirmoji Burajos filmo ,ISpazintis“ dalis
,Kretos sala“ pasakoja apie Kesta ir Gintg, du pusamzius vyriskius, nuolatos besi-
svaiginancius alkoholiu ir priesais kamer3 filosofuojancius bei svajojancius nuvykti

20 Kiks¢itnaité, Neringa. Bertoldo Brechto atsiribojimo efektas. Krantai, 2014, Nr. 3, p. 76.
2 Filmo pristatymas festivalio ,Kino pavasaris“ tinklalapyje. Prieiga per interneta: http://kinopava-
saris.It/1t/filmai/4031-ispazintis [Zilréta 2015 06 03].
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Kretos sala. Buraja juos filmuoja Sokancius ir $élstancius pievoje, bandancius ,su-
rinkti“ Kretg | maiSus apsnigtame baltame lauke, siauc¢iant pigai, taip pat iSgériné-
jancius uz stalelio kazkokio dvaro pasitreéje, kai Gintas bando jtikinti Kestg, kad jie
jau yra Kretos saloje, jy kojas skalauja bangos, o aplinkui plaukioja delfinai bei undi-
nélés. Filmas baigiasi epizodu, kai Kestas, uZ kadro skambant pravoslaviskai liturgi-
nei giesmei, paknopstom béga per sniego vos dengiama pievg, véliau stovi, Zegnojasi,
parpuola ant keliy. Antroji filmo dalis ,ISpazintis“ prasideda tuo paciu epizodu: Kes-
tas béga per lauka. Taciau uz kadro girdéti ne tik muzika, bet ir reZisierés komanda:
,Zegnokités, Kestai!“ Jai antrina taip pat uz kadro esantis Gintas, visg filma savotis-
kai mokes ir reZisaves Kesta: ,Kestai, Zegnokis! Zegnokis! Zegnokis!“ Kestas negirdji,
nugritina. Gintas uz kadro netyla: ,Kelkis, eik ir Zegnokis!“ Kestas keliasi. ReZisieré
papildo uzduotj: ,I dangy Zitureékit ir Zegnokités!“ Kestas Zegnojasi, gritina. Kitas ka-
dras (ar dublis? IS tiesy biutent Sis kadras jmontuotas ,Kretos salos“ finale), Gintas
tesia: ,Létai persiZegnok! Labai létai! PersiZegnok létai, nesisukinédamas!“ Kestas
persiZegnoja, Gintas kaip tikras reZisierés asistentas padékoja: ,A¢it!“ ir toliau duoda
komandas: ,Atsiklaupk!“. Kestas létai atsiklaupia, kadras uZtemsta. Titras , Kinemato-
grafiné” Zymi kito ,ISpaZinties” epizodo pradzia, kur Gintas toliau atlieka ,reZisierés
asistento vaidmenj“ ir moralizuoja Kestg, nori jj nubausti, bara, kad blogai ,suvaidino
vaidmenij“ ir negaus né lito Siandien, o rytoj reikés vél kartoti viska i$ naujo. Véliau
ilgai jam aiSkina, kad buvo paprasyta (suprask, reZisieré prasé) tris minutes patyléti
ir pamastyti, kol sudegs Zvakelé, jsmeigta j duonos rieke, o jis negaljs ramiai pasédéti.
Treciajame epizode ,Prisipazinimas* reZisieré rodo Ginto monologg, kur jis iSpazjsta
turjs daug blogio savyje, linkintis blogo kazkokiam kitam Zmogui, bet negalijs to pa-
pasakoti per iSpazintj, nes Kitaip jam tekty atleisti tam Zmogui, o jis negali. TrecCioji
filmo dalis ,Siela“ labai trumpa, joje Kestas vél bégioja per lauka ir Stkalioja apie
Kretos sala.

Kaip vieng i$ aspekty, kuris iSskiria dokumentinj filmg is kity Sio meno rasiy
(daugiausia, vaidybinio), kino teoretikas Billas Nicholsas jvardija zitrovus. Tai, kaip
Zilrovai zitri filmg, pastarajj apibréZia kaip dokumentinj ar vaidybinj (Nichols 2001,
p.35-41). Ziarédami ,Kretos salos“ finalg ir galvodami, jog tai - dokumentinis filmas,
kitaip tariant, manydami, kad jis reprezentuoja realybe, galétume aikteléti i$ susiza-
véjimo - kaip reZisierei pavyko uzfiksuoti tokig beveik religine herojaus ekstaze, kai
jis suklumpa ant keliy ir Zegnojasi vidury plyno lauko? Tuo tarpu Zilrint $j epizo-
da kaip vaidybinj, tokio stipraus efekto nebiity, galbit pasirodyty pernelyg bendras
planas, pritrukty iSraiSkingumo. Buraja parodo $j epizoda dvejopai - i$ pradziy kaip
dokumentinj, o paskui - kaip padaryta ar daroma. Taigi ji suZavi Ziirova, €ia pat jj nu-
vilia, galiausiai privercia susimgstyti ,,apie kiirybos prigimtj“. Jeigu reZisieré nenoréty
atskleisti ,iSvirksciosios pusés”, Zitirovai tiesiog priimty filma kaip reprezentuojantj
tikrove, ir i§ esmeés nekilty problemuy. Taigi atrodo, jog iSpaZintis visy pirma reikalin-
ga rezisierei, kuri vieSai prisipazjsta ,nusidéjusi“ir ,gauna atleidima“ (krikS¢ionybéje
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svarbiausia iSpazinti nuodéme ir dél jos gailétis). Taciau toks Burajos gestas ne tik
nuramina reZisierés sazine dél ,apgauty” Zitirovy. Jis privercia Zitirovus su tam tikra
atida ,perziuréti galvoje“ visus kitus iki tol matytus dokumentinius filmus, televizijos
laidas ir i$ tikryjy permastyti (dokumentinio) kino prigimtj.

Toks Burajos bandymas buvo palankiai jvertintas uZsienyje (filmo premjera
jvyko seniausiame pasaulyje trumpametraziy filmy festivalyje Oberhauzene), taciau
sulauké mazai démesio Lietuvoje. Pvz., ,Kino“ Zurnale filmas net nebuvo atskirai re-
cenzuojamas (gal dél to, kad pirmasis filmas - ,Kretos sala“ jau buvo recenzuotas?),
jis apZvelgtas drauge su kitais penkiais dokumentiniais filmais. Kino kritiké Auksé
Kancerevitiiité neslépeé skepsio dél tokio reZisierés eksperimento: ,Siame stilistiskai
iStestame eksperimentiniame diptike tiesiog blaskosi du apgirte vyrai, provokuoja-
mi kameros ir uz jos esancios, teisuoliska iSganytojo pozicija uzémusios menininkés”
(Kancereviciuté 2009, p. 48).

2000 m. atliktas A. Stonio eksperimentas kartu su filmu apie vaiko vienatve paty-

rinéti kiirybos prigimtj taip pat nesulauké Lietuvos kritiky palaikymo.

Filmo recepcijos problemos

2001 m. filmas ,Viena“ buvo apdovanotas Lietuvos kinematografininky sajungos pri-
zu - vieninteliu tuomet egzistavusiu lietuvisku kino apdovanojimu. Jis taip pat pelné
apdovanojimus tarptautiniuose kino festivaliuose Rygoje (Latvija), Gyore (Vengrija),
Nyone (Sveicarija), Splite (Kroatija) ir Barselonoje (Ispanija). Ta¢iau Lietuvos kino
vertintojai juostg priéme gana skeptiskai. Po premjeros pasirodé trys recenzijos svar-
biausiuose ty mety Lietuvos leidiniuose, rasanciuose apie king: ,Kino“ Zurnale (Zivilé
Pipinyté), kultiiros ir meno savaitrastyje ,7 meno dienos“ (Sonata Zalneravi¢iité) ir
dienra$c¢io ,Lietuvos rytas“ kultiros priede ,Mizy malinas“ (Rita Oginskaité). Jos
bus apzvelgtos Siame poskyryje. Taip pat bus pasitelktos trys publikacijos uzsienio
leidiniuose - dano Tue Steeno Muellerio recenzija Zurnale ,DOX", Viktorijos Belopols-
kajos i$ Rusijos straipsnio ,Penkiy jausmy dokumentas“ poskyris ,Lytéjimas®, skirtas
»Vienai“ (,Isskustvo kino“, 2002 m. sausio mén.) bei Sveicaro Yanno-Olivierio Witcho
recenzija, iSspausdinta Nyono ,Vision du Reel” festivalio kataloge.

Paklaustas apie tai, kaip kilo idéja kurti filmg ,Viena“, Stonys pradéjo nuo pa-
sakojimo apie savo tévo jkurta organizacija ,Auka®, jos veikla, detaliai nupasakojo
problemas, su kuriomis susiduria kalin¢iy motiny vaikai??. ReZisierius buvo jsigilines
j Sig socialine problema ir pabrézeé jos svarbg bei masta. Filmo recenzijos liudija, kad
panasia jzanga autorius pradéjo ir ,Vienos*“ pristatymg per filmo premjerg, jvykusia

2000 m. lapkri¢io ménesj ,Lietuvos kino teatro maZojoje saléje ,88". Si reZisieriaus

22 1§ pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.
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jzanga, turéjusi sukurti konteksta trumpo filmo suvokimui, virto pirmaja klittimi
filmo recepcijai tarp Lietuvos kritiky, dalyvavusiy premjeroje. Zivilé Pipinyté recen-
zijoje Kelis kartus tai pabrézia: ,Galiu tik numanyti, kaip bii¢iau ziiiréjusi Audriaus
Stonio filmg ,Viena“, jei prieS jo pradzig nebii¢iau iSgirdusi autoriaus pasakojimo
<..>" ,viskas buty gerai, jei ne pries filma pasakyti reZisieriaus Zodziai <...>“; ,Sa-
vaime suprantama, kad po tokios jZangos tikiesi socialiai angazuoto filmo“ (Pipinyté
2000). Rata Oginskaité, recenzijai pasirinkusi ironiska stiliy, stengiasi atsiriboti nuo
reZisieriaus ZodZiy (,,Ar maZzai kg menininkas pareiSkia per premjerg?“), be to, tei-
gia negaléjusi patikéti, kad ,tikrai nepublicistiniy filmy autoriui staiga imty ripéti
aktualijos, net jei jam Sirdis kraujuoja dél apleisty vaiky“. Véliau ji tg pacig mintj dar
pakartoja kitais ZodZiais: ,A. Stonys - ne ,probleminis“ reZisierius. <..> ir néra ko
i$ jo noréti ,nestonisko” filmo“ (Oginskaité 2000). Sonata Zalneraviciité filmo pri-
statymo nesureikSmina, vis tik ir ji bent keliose vietose polemizuoja su rezisieriaus
ZodZiais: ,Filme ,Viena“ vis délto svarbesné tapo ne reZisieriaus ZodZiu suformuluota
problema <...>“; ,nors A. Stonys §j karta filmo temg pristaté kaip problemiska“ (Zal-
neraviciité 2000). I8 $iy iStrauky akivaizdu, kokie stipris kritikiy likesciai pamatyti
socialinés problemos raiskg mene, net jeigu Cia pat reflektuojama, jog tokie likes-
Ciai neturi pagrindo. Kaip jau buvo uzsiminta poskyryje ,Filmo siuZetas ir sukiirimo
aplinkybés®, panasi tendencija stebima ir to paties laiko literatiiros kritikoje: autoriai
kritikuojami, kad niekam nejsipareigoja ir $alinasi socialumo (Sprindyté 2003). Tad
labai tikétina, jog reZisieriaus jZanga nebuvo vienintelé priezastis, sukiirusi tokj sti-
pry likesciy lauka.

Kitas aspektas, uZimantis svarbia vieta filmo recepcijoje, - slaptosios kameros
intarpai. Kritikos straipsniuose tai interpretuojama jvairiai. Sonata Zalneravi¢iate
Siuos epizodus priima kaip reZisieriaus bandyma ,jsiskverbti gilyn | mergaités pa-
saulj, galbiit pamatyti jos jaudulj prieS susitikimg, dZziaugsma, vaikiska entuziazma“
(Zalneravidiite 2000). I$ tiesy Stonys labai panasiai jvardija pirmine tos kameros at-
siradimo idéja. Zalneraviciiités recenzijoje etinis filmavimo klausimas neiskeliamas.
»Abejotina ir priestaringa“ ji vadina pacia ,vienadiene kelione®, t. y. suabejoja paciu
socialiniu projektu - vienai dienai nuvezti vaika susitikti su kalin¢ia motina. Taciau
ilgiau turinio problemy neanalizuoja. Taip pat ji atkreipia démesj i slaptosios kame-
ros ,markstymasi“ kaléjime. Ji svarsto, kokios prieZastys nulémé reZisieriaus pasi-
rinkima artikuliuotai nerodyti mergaités ir motinos susitikimo - ,galbiit reZisierius
bijojo, kad susitikimo scena nejgauty melodramisky gaidy (kaip televizijos laidoje
»Atleisk”) arba emocinio dirbtinumo, kurio daZnai neiSvengia suaugusieji, pajute ka-
merg“ (ten pat).

Rezisierius pateikia du sprendimo naudoti susitikime slaptosios kameros me-
dZiagg paaiSkinimus. Pirmas - jam atrodo, kad toks neartikuliuotas vaizdas geriau
iSreiSkia mergaités biiseng ir jos biisimus prisiminimus apie $j susitikima. (,,AS pa-
galvojau, kad kas liks to vaiko atminty? Kazkoks iSplaukes motinos vaizdas, kazkokie
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Zmoneés besiblaskantys, su kazkokiomis tai dézém, kazkokius tai ,bumus” kazkas lai-
ko. <..> Ne tas grazus ,kodakinis“ vaizdas, o tas toksai i$plaukes video“.?*) Antras - jo
manymu, motina ,atvaidino“ kamerai susitikimo melodramatizma, taigi, tai, kas nu-
filmuota pagrindine kamera, reZisieriaus manymu, néra tiesa.?* Vadinasi, $i kritikés
jzvalga gana taikli.

Kaip ,atsiribojimo efekta” videokameros epizodus jvardija Zivilé Pipinyte. Jos
manymu, rezisierius $j efektg naudoja ,jausdamas pavojy istirpti fiksuojamose biise-
nose, jausmuose ir regéjimuose” (Pipinyté 2000).

I$ tiesy reikia atkreipti démesj, jog Audrius Stonys, naudodamas filmo kiirimo
epizodus, sprendzia ne tik etikos problemas. Jis ,nusauna“ maziausiai du zuikius.
Pirmiausia, pats pasirodydamas ekrane, jis tarsi ,atsiteisia“ dél etiniy klausimy, ,is-
pazjsta“ (kaip Oksana Buraja) savo ,nuodéme” filmuoti tai, ko, jo manymu, galbit
nederéty (jis abejoja). Bet yra ir kita svarbi intarpy funkcija, apie kurig pats autorius
nekalba, taciau ji atsiskleidZia, atidZiau jsizituréjus j filmo struktiira. Intarpy pagalba
Stonys sprendZia dramaturgine problema. Kadangi reZisierius, kaip pats teigia, Sia-
me filme stengési atsisakyti metaforizavimo, kaip poetinei struktiirai biidingo asoci-
atyvaus montazo, ir noréjo sukurti stebéjimo filmg su paprastu siuZetu, jis susidiré
su klasikine dramaturgijos problema. Klasikiniu poZiiiriu filmo dramaturgija galima
biity laikyti nepavykusia, nes néra emociniy pakilimy - nusileidimy, pagrindiné filmo
herojé nepatiria transformacijos (arba jos neisSreiskia, arba ta transformacija neuz-
fiksuojama), o kulminacija (dukros ir motinos susitikimas) redukuojama iki near-
tikuliuoto, sunkiai jzilirimo vaizdo. Taciau ,filmas nesugriiina“, nes jis turi kitokig
struktirg. Intarpy ir originalios medziagos santykis per montazg padeda kurti fil-
mo dramaturgija ne siuZeto, o formos plotméje. Skirtingy kamery vaizdus salygis-
kai galima pavadinti protagonistu (pagrindiné kino kamera) ir antagonistu (slaptoji
videokamera). Slaptosios kameros intarpai, jsiterpdami tarp nepaprastai estetisSky
mergaités portrety, kuria konflikta, sutrikdydami natiralig filmo ir kelionés tékme.
IS esmés jie trukdo zitréti nuosekly veiksma, uzfiksuotg pagrindine kamera, taigi
sukelia emocine jtampa zitrovui, kaip raso kritiké, ,neleidZia iStirpti biisenose“ (Pi-
pinyté 2000). Mergaitei artéjant prie kaléjimo, trikdZiy daugéja, ritmas intensyvéja,
kol galiausiai susitikimo su mama scenoje intarpai uzurpuoja ekrang. Taigi filmo kul-
minacija sukuria ne mergaités ir motinos susitikimo emocingumas, bet slaptosios ka-
meros vaizdo ir kompozicijy nekokybiskumas - tarsi futbolo rungtyniy kulminacijoje
bity sugedes televizorius. Mergaités ir mamos susitikimui pasibaigus, slaptoji ka-
mera dingsta (antagonistas atsitraukia), uzleisdama vieta harmoningiems kadrams
(protagonistas nugaléjo). ,Tesiasi mergaités kelioné j mitine kino $alj. | $alj, kurioje

auga jstabiai operatoriaus Rimvydo Leipaus nufilmuotas pauks¢iy medis, plazdantis

2 1§ pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.
# Ten pat.
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gyvybés ir gyvenimo paslaptimi, - raSo Pipinyté (ten pat). Suliedama kino kiirimo ir
mergaités kelionés vizijas j vieng, Stonio keliamy etiniy klausimy kritiké atskirai ne-
analizuoja. Recenzijos pradZzioje konstatuodama, kad filmas ,apie tai, kaip kuriamas
filmas ir kaip i$ esmés visiskai nesvarbu, kg jaucia filmuojamas Zmogus*“, pabaigoje ji
apibendrina, jog ,Zadétas posiiKis j socialiai angazuota king tampa dar vienu létinés
lietuviy kinematografo ligos - narcisizmo - liudijimu“ (ten pat).

Recenzuodama $j filma, Riita Oginskaité taip pat teigia, jog ,papasakota daugiau
apie save nei apie tg vaika“ (Oginskaité 2000). Slaptosios kameros intarpus ji vadina
,dokumentinio kino inscenizavimu atviromis kortomis“. UZuot sprende etikos pro-
blemas, kino kritikei Sie intarpai sukelia kitokiy problemy: ,Intymios vaiko dramos
akivaizdoje zaisti kino daryma?“ (ten pat). IS tiesy slaptosios Stonio kameros kadrai
kaléjime néra tokie jau slapti ir atsitiktinai nufilmuoti, kaip, tikétina, buvo automobi-
lyje, kur $i kamera dirbo savo ,lakmuso popierélio” darbg, tikrino mergaités israis-
ky skirtumus, gal ir nepretenduodama j didZiuosius ekranus. Kaléjime Stoniui nieko
tikrinti nereikéjo, ,slaptoji“ ir ,oficialioji“ kameros dirbo vienu metu. Taigi i3 tiesy,
filmuodamas mergaités ir motinos susitikima, Stonys tam tikra prasme ,ZaidZia kino
daryma“, numesdamas videokamera tarsi ,atsitiktinai“, ant lovos, tarsi ,pamirsta
iSjungti”, galvodamas, kaip visa tai atrodys, o ne vien apie tai, kas vyksta priesais
kamera. Kita vertus, filmavimas su ,neslapta“ kamera, bet koks filmavimas yra ly-
giai toks pat Zaidimas, tik slepiamas nuo Ziiarovy. Tai mums sako ir O. Buraja savo
filme ,ISpazintis“?. Problema ta, kad atskleisti $j Zaidima jmanoma, tik jj Zaidziant.
Profesorius Geoffrey’'us Nowellas-Smithas, komentuodamas Luchino Visconcio filma
,Grazuolé“ (Bellissima, 1951), raSo, jog Siame filme Viscontis nori demaskuoti king
kaip neeti$ka sistema. Filmas pasakoja apie moting, kuri nori savo dukra ,jtaisyti“
vaidinti kino filme. Taciau tam, kad tai padaryty, ,jis pats turi dalyvauti procese,
kurj smerkia“. Taigi Visconcio filme vaidina mergaité, kuri tam, kad atskleisty savo
herojés iSnaudojima kine, pati yra lygiai taip pat iSnaudojama (Nowell-Smith 2007,
p. 188). Panasioje situacijoje atsiduria ir Stonys. Tam, kad parodyty filmuojama mer-
gaite, turi jg nufilmuoti.

Dar vienas svarbus dalykas ,Vienos* lietuviskojoje recepcijoje - tai kino kritikiy
laikysena filmo herojés atzvilgiu. Savo recenzijose jos vieningai atstovauja mergaitei,
jauciasi simpatija, empatija, globéjisSkumas, kartais atviras noras apginti vaika nuo
reZisieriaus. Pvz., Sonata Zalneravidiiité mergaitei parenka $velnius sinonimus -
»,mazylé“, ,mazoji vienisé“. Abejodama tokiy vaiky kelioniy j kaléjima reikalingumu,
kritiké tarsi advokaté atstovauja mergaitei, teigdama: ,Ji susitaiké su vieniSumu,

uzsisklendé. Mergaitei saugiau taip gyventi, kai mama, kaip ir jos vizija, yra toli“

%5 Daugiau pasiskaityti apie tai, ka i$ tikryjy matome, kai Zidrime dokumentinj king, galima kino
reZisieriaus Sergejaus Loznicos straipsnyje ,Dokumentinio kino pabaiga: pasvarstymai apie tai, ka
matome*, publikuotame , Isskustvo kino“ (2005, Nr. 6).
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(Zalneravitiiite 2000). Vargu, ar $iais sakiniais kritiké perteikia filmo mintj, labiau
savo jausmus mergaités atzvilgiu. Rita Oginskaité savo tekste atvirai gina mergaite,
keldama klausimus ir duodama nurodymus rezisieriui: ,0 kuo kinematografininkai
praturtino motinos ir dukters susitikimg kaléjime?“ Arba kitoje vietoje: ,Ar nerastum
iSraisSkingy veidy ne tarp kaliniy vaiky?“ Oginskaités recenzija uzbaigiama taip pat
»mergaités naudai“: ,Mergaité nuvaziuoja pas mama (bent jau! - G. B.). Kinas nenu-
vaziuoja niekur” (deja! - G. B.) (Oginskaité 2000). Kalbédama apie kina, Zivilé Pipi-
nyté prisipaZzjsta, jog negaléjo ,atsikratyti noro suprasti, k3 is tikryjy jaucia vaikas, o
gal net smalsumo, k3 jaucia mergaités motina, suzinoti, kodél taip atsitiko, nors pats
filmas ty klausimy visiskai nesufleruoja“. Kritiké savo tekstg uzbaigia labai panasiai
kaip Rita Oginskaité, iSreikSdama apgailestavima: ,Ir neZinai, Zmogus, ko labiau gai-
létis - mergaités ar nejvykusio filmo“ (Pipinyté 2000). Susidaro jspiidis, jog kritikés
Sioje diskusijoje apie filmg yra tarsi jsipareigojusios atstovauti mergaitei. Gali biti,
jog jas jpareigojo to meto socialinis kontekstas, apie kurj trumpai uzsiminta kalbant
apie filmo sukiirimo aplinkybes. Taip pat gali biiti, jog tai 1émé Audriaus Stonio filme
rodomas mergaités veidas, kuriam, kaip ir tapusio svarbiu kito Zmogaus veidui, pa-
sak Levino, ,a$ galiu padaryti viska ir viska privalau“ (Levinas 1994, p. 89).

UZsienio kino vertintojy atsiliepimai apie filma ,Viena“ nuo lietuviSkujy visy
pirma skiriasi tuo, kad filmas analizuojamas ne socialinio, o poetinio dokumentinio
kino kontekste. Poetinés dokumentikos subZanro bruoZus savo knygoje ,Ivadas j do-
kumentika“ (Introduction to Documentary, 2001) apibréZé Billas Nicholsas. Pasak jo,
pagrindiniai poetinés dokumentikos poZymiai yra Sie: ieSkoma alternatyviy formy
tiesioginei informacijai perteikti, pabréZiama nuotaika ir jausmai, o ne Zinios ar sii-
lomi problemy sprendimai, abejojama klasikiniu naratyvu, nuosekly montaZza keicia
asociatyvus, istorinis pasaulis traktuojamas kaip medZiaga, kurig autorius trans-
formuoja savitais buidais. Sio subZanro filmy herojai, Nicholso nuomone, retai kada
jgauna ,pilnakraujo veikéjo“ su psichologiniu kompleksiSkumu ir fiksuotu pasaulio
matymu forma. Zmonés tokiuose filmuose daZniau ,funkcionuoja su kitais objektais
kaip filmavimo medZiaga, kurig kino kiiréjai surenka ir pasirinktinai pavercia asocia-
cijomis bei struktiiromis“ (Nichols 2001, p. 102).

Beveik visi iSvardyti bruozai tinka ,Vienai“ apibtidinti. Tiesa, Stonys visiskai ne-
atsisako nuoseklaus montaZzo, taciau derina jj su asociatyviu. Isimintina asociatyvi
montaziné jungtis filme - finalinis medzZio su pauksciais kadras. Taip pat Stonio filme
egzistuoja ir Sioks toks naratyvas - mergaités kelioné bei susitikimas su mama. Ta-
Ciau jis netampa filmo pagrindu, tai liudija ir nuoseklaus pasakojimo pertraukinéji-
mas slaptos kameros intarpais, ir kulminacinio susitikimo momento redukcija.

Dany dokumentikos ekspertas Tue Steenas Muelleris savo recenzijoje Stonio
filmg vadina poema, o rezisieriy - akivaizdziu reZisieriaus ir kino eseisto Artavazdo
Peleshiano sekéju. Aptardamas filma, Muelleris iSskiria keletg dalyky. Visy pirma jis
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atkreipia démes;j j tai, kad reZzisierius nepateikia jokios informacijos, nes ji nesvarbi:
,Né ZodzZio. Niekas nevyksta. Niekas neaiSkinama <...>. Kodél motina kaléjime? Mums
nepasakoma. Tai nesvarbu. Svarbi yra mergaité.“?® Pati Muellerio recenzija atrodo
tarsi uzsikrétusi filmu, jgaudama poetisky intonacijy. Jis tiesiog kontempliuoja, Zvelg-
damas j mergaités veida: ,Apie ka ji galvoja? Kokie jos jausmai? Ar ji iSsigandusi? Ko?
Galbiit dalyvavimo filme ir operatoriy Sokinéjanciy aplinkui bei bandanc¢iy masinoje
jtvirtinti kamera!“?’. Mergaités veidas, eksperto manymu, yra $io filmo esmé - rezi-
sierius nori, ,kad mes pazvelgtumém j vaiko veidg“?.

Veidas tampa leitmotyvu ir $veicaro Yann-Olivierio Witcho recenzijoje. Pasak
recenzijos autoriaus, ,Audrius Stonys pateiké savitg Zvilgsnj j nuo pasaulio atskirtg
veida. <..> Kelionés ir trumpo apsilankymo metu filmo kuréjas Sio vaiko akyse uz-
fiksuoja vieniSumo sukeltg jtampa, siekian¢ig tiek asmenine, tiek iSorine erdves“%.
Witchas taip pat atkreipia démesij j kelis pasakojimo lygmenis. Aptardamas filmg,
akcentuoja poetiniam kinui budingus jausmg, jspidj. Jo manymu, Stonio filmas ,Vie-
na“ - tai ,alegorinés erdvés tyrinéjimas, pasisavinantis tikrove, kad sukurty univer-
saly pasakojima“*’.

»Poetiskai apie A. Stonio ,Vieng“, - taip pavadinta Viktorijos Belopolskajos
straipsnio ,Penkiy jausmy dokumentas“ dalies ,Lytéjimas” apzZvalga ,Lietuvos ryte“
(Macaitis 2002). Nors kino kritikas Saulius Macaitis rusy autorés recenzija pavadino
»poetiska“, Belopolskajos prieiga - grei¢iau fenomenologiné. Ji analizuoja penkis do-
kumentinius filmus, jos manymu, tapusius 2001 m. ,Vision du Reel” festivalio Nyone
branduoliu®!, pasitelkdama penkias jusles - rega, lytéjima, klausa, skoni ir uosle. Belo-
polskajos teigimu, ,patys atkakliausi dokumentininkai $iuo metu kuria fiziniy potyriy

w“wu

kronika, kad Zvilgtelty po dokumentinio kino prigimties ,,dangteliu““ (besonosabckas

2002). Stonio filmui straipsnyje atiteko lytéjimo juslé. Kritiké palieka nuosalyje veida
ir atsiribojimo efekta. JusliSkumas ir kiiniSkumas ypatingai pasitarnauja, aptariant
paskutinj , Vienos“ kadra - medj su pauksciais. Belopolskaja (skirtingai nuo kity kri-
tiky, kurie §j kadra daugiausiai interpretuoja kaip mitinj pasaulio ar gyvybés medj),

atkreipia démesj j medzio virpéjima, likusj kadre, nuskridus pauksciams:

26 Recenzija i$spausdinta Europos dokumentikos tinklo EDN (European Documentary Network) lei-
dziamo zurnalo ,DOX“ 2001m. spalio numeryje. Vertimas ir cituojama i$ A. Stonio tinklalapio. Prieiga
per interneta: http://www.stonys.lt/index.asp?EditionID=185&DL=L&ParentID=&TopicID=152&co
de=Paieska&SearchTXT=&ArticleID=27&Page=1 [zilréta 2015 06 02].

%7 Ten pat.

2 Ten pat.

2 Yann-Olivierio Witcho recenzija, i$spausdinta Nyono ,Vision du Reel” festivalio kataloge. Vertimas
ir cituojama i$ A. Stonio tinklapio. Prieiga per interneta: http://www.stonys.lt/index.asp?EditionID
=185&DL=L&ParentID=&TopiclD=152&code=Paieska&SearchTXT=&ArticleID=27&Page=1 [Zilréta
2015 06 05].

30 Ten pat.

31 Kiti filmai: Jono Meko ,As [ Was Moving Ahead Occasionally I Saw Brief Glimpses of Beauty* (rega),
Alano Berlinerio , The Sweetest Sound“ (garsas), Laros Anew ir Jenny Linco ,Smell: a documentary*
(kvapas) ir Manu Bonmariage’o ,Baria et le grand mariage” (skonis).



Dokumentinis kinas ir etika: vaikas ekrane (Audrius Stonys ,Viena”)

Sis virpéjimas - tai bandymas plasti$kai perteikti visa tai, kas galéjo suvirpéti mergaités
sieloje nuo trumpo susitikimo su i$ esmés mazai pazjstama motina. <..> Man regis, dél Sio
pojtucio ir sukurtas nedidelis filmas apie nedidele mergaite. Virpanc¢io medzio vaizdas yra
tam, kad pajustume tai, k3 ir Sigita. Bet ne vidumi - to mums vis tiek neduota, - o praktiskai,
kianiskai. Kad pajustume - tiesiogine to ZodZio prasme! - jos vienatve ir jos naslaités dalia
(ten pat).

Komentuodama vaiky asaras kine, Karen Lury raso, jog ,verkiantis vaikas yra
pernelyg emocinga figiira, kad buty skaitoma kaip metafora, ar versty suaugusius
prisiminti savo vaikystés baimes ir skausmus“. Reakcija | verkiantj vaika, Lury
nuomone, ,yra i$ dalies simpatija (vargsas vaikas) ir i$ dalies empatija (a$ kartais
taip jauciuosi, jauciausi)” (Lury 2010, p. 181). Taciau Belopolskaja savo recenzijoje

pasitlo trecia variantg - kuiniskai patirti vaiko vienatve medzio Kadras is filmo ,Viena”
(2001)

metaforos pagalba. Pasak jos, vidumi to padaryti nejmanoma.
MedZio virpéjime jZvelgdama tiesioginio patyrimo galimybe,
Belopolskaja savoti$kai reziumuoja anks¢iau aptartg etine Sio filmo problema. Viena
vertus, Rusijos kritiké konstatuoja miisy - rezisieriy, kritiky, zitirovy, socialinés ri-
pybos ir kity specialisty - bejégiskuma (,mums neduota“), bandant suprasti $io vaiko
vidy. Kita vertus, tam tikra prasme atpalaiduoja nuo nejmanomy veiksmy, teigdama,
jog daugiausia, kg galime Sioje situacijoje padaryti, - ne filmuoti ar nefilmuoti, gelbéti,
vertinti, suZinoti daugiau ir pan., bet nus¢iiti ir drauge su medZziu suvirpéti.
Nepaisant dominuojanciy teigiamy atsiliepimy, vienareikSmiskai teigti, jog
filmo recepcija uzZsienyje buvo vienalyté ir i$skirtinai palanki rezisieriui, negalima.
PavyzdZiui, Stonys pasakoja, kad filmas ,Viena“ nebuvo jtrauktas j vieno seniausiy

ir garbingiausiy trumpametraziy filmy festivalio Oberhauzene programa dél to, kad
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»programos sudarytojus suerzino gale skambanti Purcelio daina ,0 Solitude, My
Sweetest Choice!“ (,Vienatve, mano saldziausias pasirinkime!“) Jie sakeé: ,Kaip ¢ia?
Kaip gali biiti vienatvé - pasirinkimas? Dar vaiko?“*2. Lietuviy kiiréjas mergaités
uzdarumg ir vienatve traktuoja kaip jos pasirinkta iSgyvenimo strategija Siame pa-
saulyje. Zinoma, tai ne socialus, bet filosofi$kas poziiiris, kuris, panasu, ne visiems
priimtinas, kai kalbama apie vaikus, kaip medziaga filmui.

[Svados

Audriaus Stonio filmo ,Viena“ atvejis atskleidzia, jog etiniu poZiuriu vaiky vaizdavi-
mas kine yra kompleksiSkas procesas, galintis turéti jtakos tiek meniniams reZisie-
riaus sprendimams, tiek filmo turiniui ir recepcijai. I$ etiniy paskaty filmo autorius
atsisako sau jprasto metaforinio pasakojimo btiido, nesirenka konkretaus filmo hero-
jaus, o susidires su etiniais klausimais, padaro juos filmo turinio dalimi, jvesdamas
atsiribojimo efektq. 1§ apzvelgty filmo recenzijy matyti, kad filmo , perskaitymas* Lie-
tuvoje ir uZsienyje skiriasi. Tam jtakos galéjo turéti skirtingos dokumentinio kino
vertinimo tradicijos, socialinio ir meninio $alies konteksto Zinojimas / neZinojimas,
sukires vertintojy likesciy lauka. Taciau tiek vienur, tiek kitur galima pastebéti, jog
vaiko buvimas ekrane koreguoja recepcijg, kelia etinius klausimus.

Apibendrinant galima teigti, jog vaikas ekrane nebutinai turi buti ,verkiantis®,
kad sutrikdyty suaugusius Ziiirovus, ir jie neZinoty, su kuo jiems tapatintis - ar su
vaiku, kaip savimi paciu, ar su suaugusiais, kurie uz tg vaika atsakingi. Kita vertus,
Siame filme iSkeltas klausimas, ar galima filmuoti vaika, kai jis nelaimingas, kelia kita,
ne vien su kinematografu susijusj klausimg - ar galima Ziuréti j vaika, kai jis nelai-
mingas? O i$ Sio klausimo iSplaukia dar vienas - ar nelaimingas vaikas turi teise buti
matomas?

32 18 pokalbio su A. Stoniu, 2014 11 05.
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Documentary Film and Ethics:
Child on Screen (,,Alone“ by Audrius Stonys)

Summary
Key words: Audrius Stonys, movie ,Alone*, children, ethics, documentary

“The film brought me up to an ethical issue,” writes Audrius Stonys on his website
introducing the documentary ‘Alone’ (2001)%*. The director had already made nine
documentaries (the first of which, ‘Opening the Door for the One Who Is Coming’ be-
ing created over a decade ago), yet only the tenth one, according to its author, brought
him up to an ethical issue, which is stated in the first sentence of its annotation. Pre-
sumably, this is because of the child appearing on screen, namely, the six-year-old
character of the film Sigita. This article focuses on ethical issues related to capturing
children on screen, and possible ways of solving the ethical problems. The documen-
tary ‘Alone’ by Stonys serves as an example and a subject of consideration; the author
employs the deconstructive approach and method of comparative analysis, evaluating

the reception of this documentary both in Lithuania and abroad.

3 See description of the documentary on the website by A. Stonys: http://www.stonys.lt/index.asp?
EditionID=185&DL=L&ParentID=&TopicID=152&code=Paieska&SearchTXT=&Page=1 [as on 2015
02 27].



