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Dailininkas modernistas tarybmeciu:
laisvos kurybos zona

Vytautas Rubavicius

Lietuvos kultiiros tyrimy institutas

Straipsnyje aptariami tarybmecio prisiminimo bruozai, iSkeliant tarybinio gyvenimo bido
nuovokos svarbg suprantant dokumentus bei meno kirinius. Pasitikint jvairiais dokumen-
tais dazniausiai apeinamos labai svarbios dokumenty interpretavimo problemos, kurios
yra susijusios su jokiuose rasytiniuose Saltiniuose neuzrasytomis kasdienio gyvenimo
Jtaisyklémis®, taip pat ir dokumenty parengimo, derinimo bei priémimo aplinkybémis, so-
cialiniy santykiy terpe. Menininkai veiké gundomi savo kiiryba tarnauti valdZziai, reikstis
visuomeniniame gyvenime, pelnyti visuomenés démesj ir valdzios pagarbos Zenklus, o sy-
kiu labai aiskiai Zinodami, kokios represijos, lageriai ar nebitis laukia neklusniyjy. Taciau
prisimenant tarybmetj, svarbu neisleisti i$ akiy tam tikro anos patirties aspekto, nusakyti-
no kaip ,laisvés zony“ kiirimas. Menininky ,laisvés zona“ buvo jy kiirybinio apsisprendimo
iSdava, kurig galéjo palaikyti ir instituciné aplinka. Analizuojami lietuviskojo modernizmo
atstovy Vinco Kisarausko ir Vincento Geco septintojo deSimtmecio pirmoje puséje tapyti
paveikslai. ISkeliamas Kisarausko paveiksluose gliidintis istorinis pasakojimas apie pokario
pasiprieSinima sovietinei okupacijai, j pacius paveikslus zvelgiant kaip j liudijima ir kary-
binj jsipareigojima kovoti. Ge¢o darbuose paryskinamas atsiribojimas nuo sovietiniy dailés
kanony ypatinga ekspresionistine maniera joje vaizduojant nereikSmingas, i§ kasdienybés
JiStrauktas” scenas, paryskinant plok$tumos tapybine svarbg ir atsisakant tapybinio fono
iSbaigtumo. Atkreipiamas démesys j Geco, kaip auk$c¢iausios partinés nomenklatiiros atsto-
vo - Dailés instituto prorektoriaus, o véliau ilgamecio rektoriaus, kurtg ir palaikyta institu-
cine ,laisvos kiirybinés zonos“ aplinka, kurig tvirtino ir ilgg laika tapybos mokytoju Vilniaus
M. K. Ciurlionio vidurinéje meno mokykloje dirbes Kisarauskas.

Pagrindiniai ZodZiai: cenzira, dokumentas, ideologija, ,laisvés zona“, modernizmas, pa-
veikslo suvokimas, prisiminimas, tarybmetis

Prisiminimas, dokumentas ir meno kiirinys

Globalizacijos ir europinés integracijos vyksmai bei veiksniai sparciai keicia lietuviy
tautos ir Lietuvos visuomenés savipratg, pasaulévoka ir pasaulézitirg. Menkéjant na-
cionalinio tapatumo ir valstybingumo nuovokai, vis labiau neramina klausimas - kas
mes esame ir kokia miisy kilmeé. Tas klausimas vercia jdémiau ir nuosekliau atsigrjzti
j netolima praeitj, su kuria egzistenciskai susijusi didzioji dalis visuomenés. Net lais-
vinimosi i$ sovietinés okupacijos pobidzio negalime suprasti nesiaiSkindami, kaip
gyvenome, kg kiiréme ir kaip save jsivaizdavome tarybmeciu ar sovietmeciu. Tad

pastaruoju metu jvairiau skleidZiasi tarybmecio tyrinéjimai, isleidZiama vis daugiau



to meto dokumenty, jais grindZiamy monografijy ir dokumentiniais vadinamy prisi-
minimy, vis daugiau bréZiama jvairiy laisvinimosi, kolaboravimo ir kitokiy kultiirinés
kiirybos vertingumo linijy, pagal tam tikras idéjines ar ideologines nuostatas isskai-
danciy buvusiy kiréjy bei kultiros veikéju, taip pat ir kitokio nomenklatirinio elito
atstovy gyvenimus bei gyvenimo ,produktus” j vertingus ir nevertingus, iskilius ir ap-
gailétinus, nes visokiems atmintj ir prisiminimus gvildenantiems veikalams budingas
ir tam tikras samoningas ar nesgmoningas moralinis etinis vertinimas. Daugéja ir jvai-
riausiy prisiminimuy: i$silaisvinus i§ sovietmecio, kilusig tremtiniy prisiminimy banga
keité auksty komunistinés nomenklatiros atstovy banga, o tas bangas savaip papildo
ir Zymiy musy kultiiros veikéjy memuarai (pla¢iau apie atminties pokycius laisvinan-
tis i$ sovietinés okupacijos ir ,prisiminimy bangas” Zr. Rubavicius 2018a, p. 78-151).
Leidziami dokumenty rinkiniai, kuriuose ryskéja sovietinio administravimo ypatu-
mai, valdZios hierarchijos pobidis ir struktiira. Kaip tik dokumentai, manoma, turi
atskleisti realy sovietinés valdZios ir visuomenés gyvavimo vaizdinj. Ta¢iau pasitikint
jvairiais dokumentais, dazniausiai apeinamos labai svarbios dokumenty interpreta-
vimo problemos, kurios yra susijusios su jokiuose rasytiniuose Saltiniuose nefiksuo-
jamomis kasdienio gyvenimo ,taisyklémis®, taip pat ir dokumenty rengimo, derinimo
ir priéemimo aplinkybémis, kuriose veikia nepalyginamai daugiau ,veikéjy*, nei nuro-
dyta dokumento tekste. IS dokumento vargu ar i§skaitysime ir kanceliarijos kasdienio
gyvenimo ypatumus, kurie kartais gali buti labai svarbiis, norint suprasti vieno ar kito
dokumento prasmingumg ir jo poveikj. Dokumenty gausa gali ne tik padéti suvokti
tarybmetj, bet ir apsunkinti jo supratima, kai akivaizdZiai stokojama ,sovietmecio”
gyvenimo nuovokos, o tas gyvenimas buvo labai sudétingas, kadangi represijy baimé
buvo jsismelkusi j visus sociokultlrinius santykius ir Zmoniy savimone.

Daug ideologinio ir metodologinio pobudZio problemy kyla ir aiSkinantis ta-
rybmecio meno, miisy atvejy - dviejy iskiliy tapytojy Vinco Kisarausko ir Vincento
Geco kiiriniy prasmes, jy sklaida, taip pat sgveikg su sovietinés ideologijos nuostato-
mis. I[prasta meno kirinius gvildenti, apsiribojant meninés kiirybos sritimi ir laikantis
klasikinés meno istorijos sampratos metodologiniy principy, kur svarbu vyraujantys
stiliai, jy istorija, meno kirinio prasmiy sluoksniai ir jy kontekstai, taip pat indivi-
dualus stilistiniai ar novatoriski ypatumai. Tie principai ai$kiai pernelyg ,menki",
stengiantis suvokti tarybmecio meng, kuris buvo kuriamas ir rodomas visapusiskos
ideologinés prieziiiros, cenziiros ir savicenziros sglygomis. Tad lietuviy menotyroje
imta gvildenti jvairius socialinius bei institucinius menininky rysiy tinklus ir ty ry-
iy sgveika su valdZzios ir kultiiros institucijomis bei praktikomis (Muleviciaté 2001,
Lauckaité 2002, Jankeviciuté 2003). Atkreiptinas démesys, kad miisy minimos me-
notyrininkés ima placiai vartoti savoka ,gyvenimas“, kuri perZengia meno istoriky
naudojama pagrindine ,stiliaus“ samprata. Siuo atzvilgiu dera prisiminti, kad Zymus
kultiiros antropologas Cliffordas Geertzas, pasitelkes meno istoriko Michaelo Baxan-
dallo darbus, jau praéjusio Simtmecio aStuntajj deSimtmetj plétojo antropologine
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meno istorijos sritj, perZengiancia ir sykiu jg papildanc¢ig meno samprata, kuri kaip tik
ir iSkélé visumineés, istoriSkai konkrecios Zmogaus kultiirinés ir socialinés praktikos
svarba. Straipsnyje ,Menas kaip kultiiros sistema“ jis aiSkino, kad menas yra bendriau-
sia visuminé Zzmogaus patirties dinamikos raiska (Geertz 1976, p. 1477). Kita vertus,
pripaZjstant menui kultirine reikSme, jis visada susiejamas su konkreciose vietovése
besirutuliojanc¢iomis Zmoniy gyvenimo apraiS$komis. Tad menas laikytinas tam tikro
vietinio gyvenimo buido raiska. Tirdami meninius jvairiy istorijos tarpsniy ar kulttry
reiSkinius, turime mokyti Zvelgti j juos konkreciy vietovisky gyvenimo budy ,akimis”.
Tokig nuostatg kaip tik ir plétojo Baxandallas Zymiajame veikale ,Tapyba ir patirtis
XV amziaus Italijoje“, siekdamas nusakyti esminius to ,tarpsnio regos®, tad ir pasaulio
matymo bei iSgyvenimo bruoZus. Jo atspirties taskas buvo paprastas faktas - XV a.
italy paveikslai buvo religiniai. Tq patj galime pasakyti apie visy Europos $aliy daile.
Baxandallo jsitikinimu, ,paveikslais buvo siekiama gilinti Zmoniy tikrumg dvasinémis
egzistencijos dimensijomis, jie buvo vizualiniai pakvietimai apmastyti krik§¢ionybés
tiesas“ (Baxandall 1972, p. 82-83).

| tapyba Zvelgiama kaip j ekonominiy ir socialiniy santykiy ,kloda“ (deposit),
nes visokie menai buvo ir tebéra tam tikros socialinés praktikos, susijusios su bend-
resniais ekonominiais santykiais, kuriuose veiké menininkai ir uzsakovai. Visi puikiai
iSmané socialiniy santykiy hierarchijy aspektus, kuriuos ,skaité“ akimis. Meno socia-
linis bei kultiirinis reikSmingumas, meno ir meninés praktikos, kaip socioekonominiy
santykiy raiskos biido, suvokimas jvairiai buvo plétojamas ir derinamas su stilisti-
niais bei formaliais meniniy bruozy tyrimais jau daugelio ano meto meno istoriky
bei istoriky. Pavyzdziui, Aby Warburgo mokinys Ervinas Panofsky, plétodamas savo
mokytojo idéjas, placiai taiké ,mental habits“ sgvoka, aiSkindamas, kad tokie jprociai
biidingi visoms civilizacijoms. Tad tik stengdamiesi ,pamatyti to meto akimis“, mes
galime apciuopti esminius meno kirinio prasminius klodus, kurie ir sgveikauja su
vélesniy tarpsniy gyvenimo bidais, sociokultiirinémis ir institucinémis terpémis. Ta
saveika veikia didindama kiirinio prasminiy klody apimtj, ,priaugindama prasmiy®,
o sykiu meninio ,vertingumo®, arba slopindama kirinio reikSminguma, iSkreipdama
kiiréjo nuostatas bei intencijas ar tiesiog pajungdama meninj suvokima $iy dieny kon-
junktiiriniams ideologiniams bei politiniams tikslams. Geertzo jZvalgas pravartu turé-
ti omenyje gvildenant tarybmecio meno kirinius, taip pat ir jvairius autobiografinius
,dokumentus*“.

Galima tvirtinti, kad meno kiiriniams budingi vienokie ar kitokie ideologiniai
bruozai, tik juos juo sunkiau jZvelgti, juo toliau nuo miisy tie kariniai laiko poZitriu.
Keblu suvokti ideologinius kity kultiry meno kiiriniy aspektus, nes mums beveik
neprieinamas kiiréjy kasdienis gyvenimas ir sociokultiirinés praktikos, kiriniy vei-
kimo terpé. Lengviau suvokti tuos, su kuriais mus sieja bendra istorija. Taciau ir Siuo
atveju gali rastis nemenkos ideologinio ir konjunktirinio pobudzio kliatys, susiju-

sios su iSgyventos praeities, tad ir savyjy gyvenimy pervertinimu, biografijy rasymo
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ypatumais. Kitas svarbus dalykas tas, kad nesenos misy praeities kiiriniai yra sykiu
ir tam tikri dokumentai, liudijantys ne tik kiiréjy moralines, idéjines bei kiirybines
nuostatas, bet ir jy santykius su valdzia bei ideologija. Stengiantis kiirinio prasmése
jzvelgti dokumentiskuma ar meno kirinj intepretuoti kaip ,gyvenimo dokumenta®,
biitina vienaip ar kitaip jsivaizduoti kasdienio gyvenimo ypatumus ar buti sukaupus
ano meto gyvenimo patirtj. Taciau ir patirtis negali biiti vienintelis kirinio suvoki-
mo-interpretavimo pagrindas, nes pats patirties suvokimas keiciasi laikui bégant,
juolab prisimenant praeitj ir vertinti savo veiksmus, kitaip tariant, imantis tvirtinti
savivaizdj. Prisimindami neiSvengiamai vienaip ar kitaip ,,derinamés” prie Siuo metu
vyraujanciy bendresniy tarybmecio suvokimo schemuy.

Gilinantis i tarybmecio gyvenimo ypatumus ar bandant jj prisiminti, svarbu neis-
leisti i$ akiy tam tikro anos patirties aspekto, kuris nusakytinas kaip ,laisvés zony" ki-
rimas. Tarybiniai zmonés visokiais budais stengési susikurti laisvesnes ,bendravimo”
su valdZia ar net jos kritikos ,zonas"“. Daugéjo jvairiausiy ,teminiy“ anekdoty klody,
pvz., ,Armény radijas“, ,,Ciapajevas ir Petka“. UZ kai kuriuos buvo galima susilaukti ir
bausmeés - akivaizdus tycCiojimasis i$ valdzios, Sventy sovietiniy vertybiy, lenktynia-
vimo su kapitalistiniu pasauliu. Gyvenimo sudétinguma ir visuomenés kiirybinguma
liudija nepaprastai iSplétota vadinamoji ,ezopiné kalba“, gebéjimas groti jvairiausiais
aliuzijy, perkeltiniy prasmiy bei vaizdiniy daugiaprasmiskumo registrais, kuris jau
nebesuprantamas stokojantiems ano gyvenimo patirties. Vaizduojant, pavyzdZiui,
Jlietuviy kova su kryZiuociais“ buvo stengiamasi paryskinti lietuviy tautos kovas uz
laisve, kuris buvo pridengiamas ideologiskai reikSminga prasmine sgsauka ,kryziuo-
Ciai - vokiskieji okupantai®.

Savaip ironiska, kad tokioms savybéms ugdyti ir puoseléti padéjo sovietiné Svie-
timo sistema - ji suformavo didziule skaitancig ir kultirinius tekstus gebancig in-
terpretuoti visuomene. Lietuvoje skaitomi buvo Zurnalai ,Nemunas“ (pradétas leisti
1967 m.), ,Jaunimo gretos” ir ,Pergalé”, per 30 tiikst. tirazu leidZiamas savaitrastis
,Literatlra ir menas“, literatiirinis , Komjaunimo tiesos“ puslapis ,Versmés“, kuriuose
daugelis pokario metais gimusiy rasytojy pradéjo savo literatarinj kelig!. Juose spaus-
dintos ir literatiiros, dailés ir teatro gyvenimo apZvalgos, naujy kiriniy recenzijos.
0 jy susilaukdavo visos naujienos. Vargu ar buvo Lietuvoje neskaitantis $iy leidiniy
mokytojas. Taip pat placiai buvo paplite didieji rusy literatiiriniai Zurnalai, ypac , Inos-
trannaja literatiira“, leidziami Siuo metu nebesuvokiamais milijoniniais tirazais. Tie
zurnalai savaip tvirtino bendros tarybinés valstybés kultiiros nuovoka, taciau sykiu
padéjo susipazinti ir su naujais Vakary Saliy kiiriniais, juose buvo aptariamos ir nau-

! Zurnaly tirazai, $iy dieny akimis Zifirint, buvo labai dideli. PavyzdZiui, ,Nemunas“ 1978 m. buvo

leidziamas 56 tikst. tirazu, ,Pergalé” 1977 m. - 16 tiikst,, ,Literatira ir menas” 1974 m. - 34 tikst.
egzemplioriy tirazu. Suprantama, Siuo metu jsivyravo internetiné spauda, taciau jos kultiiriniy pus-
lapiy skaitymas yra labai sumenkes. Dera pazymeéti, kad skiriasi pats Zurnalo ir internetinio puslapio
skaitymo pobudis - internetinei publikacijai kitaip koncentruojamas démesys, kitoks skaitant susi-
kaupimas ir kiirinio iSgyvenimas, kitokia skaitomo kirinio aplinka.
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jausios vakarietiSkos meninés tendencijos. Suprantama, neuzmirstant iSkelti tarybi-
nio meno ,pranasumy”.

Jaunesnés kartos tarybmecio ar sovietmecio tyrinétojai meno Kirinius, tekstus
bei atsiminimus interpretuoja-suvokia jau ne siedami su iSgyventa patirtimi ir jos
palaikoma kalbine bei sociokultiirine ano gyvenimo ,Zaidimo taisykliy“, jvairiuose
sluoksniuose pliduriavusiy nuostaty bei vertybiy nuovoka, o su tam tikromis Siuo
metu vyraujan¢iomis ideologemomis ar jsitvirtinusiais , stipriaisiais“ pozitriais j pra-
eities reiskinius, faktus bei menininky kiiryba. Ir poezija bei dailés kirinius, kuriuo-
se gludi tam tikras ,pasakojimas®, jie jau skaito kitaip - nesuvokdami sudétingo ir
jvairialypio aliuzijy spektro, iStarmés registry ar stiliy sandiiry metaforoje bei vaiz-
dinyje ir kity su patirtimi ir pasaulévaizdZiu, taip pat anuo metu jsisavintos kultiros
apimtimi susijusiy dalyky. Nors lyg ir aiSku, kas turima omenyje kai kurias socialines
grupes ar zmones jvardijant, pavyzdziui, ,kolaborantais, ta¢iau skaitant jvairiausius
tekstus matyti - tas Zmoniy skaidymo j ,geruosius” ir ,bloguosius jnagis taikomas
savo nuoziiira pagal tam tikrg $iuo metu vyraujanéia interpretacine ,schema”. Sio
straipsnio autorius linkes kolaborantais laikyti Zmones, sgmoningai éjusius tarnauti
okupantams, tiems okupavus Lietuva pries karg bei pokariu, trémus Lietuvos Zmones
ir Zudzius partizanus bei jy pagalbininkus, taciau jau daug atsargiau reikety taikyti
ta sgvoka sgmoningai Karjeros laiptais kopusiai po karo gimusiy kartai. Vaikams jy
aplinka normali, kad ir kur jie augty. Tokiy pokariniy dauguma visoje Ryty ir Vidurio
Europoje. Kaip augta ir bresta, kuo puikiausiai matyti Sauliaus Grybkausko surink-
tuose nomenklatiiros atsiminimuose (Grybkauskas 2015). Drisciau teigti, kad dauge-
lis ,sovietmetj“ vaizduojanciy ir jsivaizduojanciy jaunesnés kartos tyrinétojy stokoja
giluminés hermeneutikos, tenkindamiesi pavirSine, kuria galima vadinti Zodynine ar
tekstine hermeneutika. Sukaupe ano gyvenimo patirtj nepajus jy veikaluose niekur
nejrasytos kasdienybés logikos, dvasios, kitaip tariant, ypatingos ,gyvenimo formos“
(placiau apie tarybmecio suvokimo ypatumus ir giluminés hermeneutikos svarbg Zr.
Rubavicius 2018).

Esama ir kito svarbaus dalyko. NekritiSkai imami pasitelkti kai kuriy nomenk-
latiiriniy veikéjy, taip pat ir kitokiy valdzios ar kultiiros Zmoniy atsiminimai -
moksliniame tekste autoriaus nuomone paremiantys jy aiSkinimai tarsi netenka
tendencingumo ir jgauna objektyvaus ,dokumento” statusa. O juk prisiminimuose visi
samoningai ar nesagmoningai kuria apibendrinanti, gerokai ,pagerintg” ir Siandienos
reikmeéms pritaikytg savivaizdj ir su juo susijusj pasaulévaizdj. Taciau prisiminimuose
gausu kasdienio gyvenimo detaliy, kurias sieja tam tikra bendra visy savaime supran-
tama gyvenimo ,logika“, kuri iSryskéja santykiuose su valdzia ar gydymo jstaigomis.
Siuo poziiiriu ypa¢ daug peno apmastymams teikia Juozo Baltusio prisiminimai/
dienorasciai (Baltusis 2019). Talentingas rasytojas labai doméjosi realaus gyvenimo
vyksmu, sakytume, ,gyvenimo druska“, tad daZnai vyko | susitikimus su skaitytojais,
todél subtiliai uzrasé astuntojo desimtmecio pirmosios pusés Zmoniy nuotaikas, pa-
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Zymédamas jy doméjimasi savo knygomis (15 tikst. buvo laikoma nedideliu tirazu),
komentuoja rasytojy ir teatraly sluoksniuose skambancius jsidémeétinus jvykius, ne-

vengia ir subtilios savianalizés, kuri paryS$kina kity Zmoniy vertinimus.

Menininko reik§mé tarybmeciu

Menininkas tarybmeciu buvo labai reik§minga figiira. Menininkai ,valdé“ kalbg, vaiz-
da ir garsa, tad menininkus valdziusieji savo ideologinio indokrinavimo tikslams sten-
gési pasitelkti Situos jy gebéjimus. Ty gebéjimy svarba rodé valstybiniy menininky
sajungy veikla. Rasytojy, dalininky ir kompozitoriy sajungy nariais tapdavo savo dar-
bais pasizyméje kuréjai, atitike tam tikrus valdZios nustatytus kriterijus. Pavyzdziui,
i Rasytojuy sajunga buvo priimami dvi knygas iSleide Zmonés. Suprantama, biidavo
ir jvairiy iSimciy. Narysté teiké tam tikry privilegijy. Kirybinés sajungos narys jau
galéjo atsidéti vien kiirybiniam darbui, nebijodamas, kad kuo nors neijtikes valdziai,
bus apkaltintas veltédziavimu. Dailininkams buvo suteikiamos dirbtuvés, jie gaudavo
ir valstybiniy uzsakymuy. Sovietinéje sistemoje visi suaugusieji privaléjo dirbti, ir tos
prievolés niekas negaléjo iSvengti. Su valdZia susikirtes Zmogus biidavo metamas i$
darbo ir jau nebegalédavo jsidarbinti. Tada pasirodydavo pareigiinai ir apkaltinda-
vo veltédZiavimu, uZ kurj laukdavo bausmé. Siuo atzvilgiu kiirybinés sajungos buvo
tam tikra apsauga. Todél ir priémimas j kiirybine sajunga buvo priziirimas auksc¢iau-
siy uz ideologija atsakingy Centro komiteto pareigliny. Pamenu, pakiles 1981 metais
i Rasytojy sajungos rimy antra aukstg dalyvauti priémimo rituale, uZ masyvaus stalo
$alia jos pirmininko Alfonso Maldonio i$vydau sédintj CK sekretoriy Lionging Sepetj.

Sovietiné sistema buvo grindziama ideologija, o sovietiné valdzia labai gerai su-
vokeé ideologine meno reikSme. Menas tiesiogiai veikia Zmogaus jausmus, tad ir nori-
mas ideologines idéjas menininkai daug veiksmingiau jdiegia Zmoniy samonén savo
kiiriniais. Suprantama, jei jie nuosirdziai tiki tomis idéjomis. Netikinciuosius galima
jtikinti, o niekaip nejtikinamus - tiesiog pasalinti i$ vieSojo gyvenimo. Sovietiné val-
dZia vykdé neregétos apimties socialinés inZinerijos projekta - sieké sukurti naujg
Jtarybinj Zzmogy“, o menininkai buvo suvokiami kaip ,Zmogaus sielos inzinieriai“. Tad
nekeista, kad ir auk$c¢iausios partinés nomenklatiiros atZalos, net ir stokodamos is-
skirtiniy gabumy, studijuodavo menus, nes reikéjo ruostis ir menininky priezitiros
darbui. Iskiliems menininkams bidavo laiduojamas iSskirtinis geras gyvenimas ir jy
kiirybos sklaida.

Gundymas kiryba tarnauti valdZiai ir gerai gyventi, reikStis visuomeniniame
gyvenime, pelnyti visuomenés démesj ir valdzios pagarbos Zenklus veiké kartu su
labai aiSkiai suvokiama represijy ir lageriy grésme neklusniesiems. Visuomenés isgy-
ventas trémimy siaubas ir visg laikg jauciama totaliné KGB prieziiira gundyma geru
gyvenimu ir tam tikra kiirybos laisve daré ypac veiksmingg. Juolab kad Siokias tokias
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kiirybinés laisvés zonas buvo galima susikurti ir veikiancioje institucinéje aplinkoje,
ypac vélesniais laikais, kai jau liovési masiniai trémimai ir tiesioginiy masiniy repre-
siju bangos, o sovietinei sistemai vis aktualesné darési ideologiné uZduotis - rody-
tis liaudiskuoju demokratiniu pavyzdziu istoriskai ,atgyvenanc¢iam* kapitalistiniam
pasauliui. Ideologinés prieZitiros sistema veiké skatindama savicenziira. Ypac reiks-
mingi Siuo poZiiriu budavo kasménesiniai redaktoriy pasitarimai Centro komitete,
kur blidavo apsvarstomos reikSmingesnés publikacijos, redaktoriams nurodoma, kg
paskatinti, o kg ir prilaikyti. Jdémiai buvo priZzitrimi literatiiros ir meno leidiniai. Po
kokios rimtesnés publikacijos uzbéges j redakcija ,,gandy“, galéjai iSgirsti ir nemalo-
niy naujieny - ,kokj pusmetj nebenesk nieko, redaktorius gavo velniy, minéjo tavo
pavarde®, o praéjus kuriam laikui -, gal parasyk recenzijg, pabandysim*“.

Zvelgiant j sovietinés sistemos ideologinio indokrinavimo masinos veikima, dera
suvokti, kad ta masina nebuvo unikali, nes visg XX amziy galima jvardyti kaip iSmanios
ideologijos ir propagandos amziy. Skirtumas tik tas, kad sovietiné propaganda veiké
Zmoniy samonén valstybinio teroro jspausto siaubo pagrindu, o kapitalistiné - rémési
praéjusio amziaus treciajame deSimtmetyje amerikiecio vieSyjy rysiy guru véliau ta-
pusio Edwardo Bernayso iSskleistu propagandos, kaip visuomeninés sgmonés inZine-
rijos, mokymu. Tas mokymas netrukus tapo pamatiniu amerikietiskojo, o kiek véliau
ir pasaulinio kapitalizmo sisteminiu ,Zmoniy sgmonés valdymo“ pamatiniu jrankiu,
Siuo metu iSplitusiu marketingo ir vieSuyjy rysiy praktikomis, persmelkusiomis visas
miusy gyvenamojo pasaulio sritis. Ir bolSevikiniy ideology darbus, ir Bernayso veikalg
»Propaganda“ buvo pasitelke ir fasizmo ideologai. Jau pirmais savo veikalo sakiniais
Bernaysas nusako visuomenés valdymo tikslg, kuris islieka ir misy laikais: ,Samo-
ningas ir protingas manipuliavimas susikloscCiusiais jprociais ir masiy nuomonémis
yra svarbus demokratinés visuomenés elementas. Manipuliuojantys $iuo nejzitarimu
visuomenés mechanizmu yra nematoma vyriausybé, kuri ir yra tikroji valdanti Salies
galia“ (Bernays 1928, p. 9). Pati ,Zmoniy samonés valdymo" idéja buvo pagrista ir i$-
plétota ApSvietos mastytojy ir Pranciizy revoliucijos teoretiky bei praktiky, siekusiy
sukurti Zeméje nauja Zmogy ir naujg visuomene.

Galétume sakyti, kad tarybiniai ideologai kuo puikiausiai iSmané Bernayso pro-
pagandos moksla, jo aptartus manipuliavimo instrumentus ir teseé iki Siol garbinamy
Apsvietos ideology darbg - perdaryti Zmogy ir idéjomis valdyti jo, taip pat visuomenés
samone. Menas buvo laikomas paveikiausiu ideologinés indoktrinacijos instrumentu.
Siuo metu ta funkcija perémé rinkodara, kurios vergovén atsidavé ir visi menai. Tad
savaime sunyko ir sovietmeciu jtvirtintas meno bei menininko statusas, nes kapita-
lizmo sistemoje rinkodaros, o sykiu ir ,zmogiskyjy istekliy valdymo* ideologija val-
dzia skleidzia teisiniais ir kitokiais instituciniais biidais, kurie savaime pajungia savo
gyvavimu besirlipinan¢ias menines praktikas. Sisteminé rinkodariné propaganda
skleidziama ne i$ vieno valdZios centro, o visa institucine sistemine santvarka, kaip
savaime suprantama, tad ir niekaip neuzklausiama dabarties tikrove.
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Skirtingi ir susije: Kisarauskas ir Gecas

Zvelgsime j keletg dviejy tos pacios kartos menininky Vinco Kisarausko (1934-1988)
ir Vincento Geco (1931) praéjusio Simtmecio septintajame deSimtmetyje tapytus pa-
veikslus. AiSkindamiesi kai kuriuos jy ypatumus, stengsimés atskleisti tam tikrus me-
ninio ,,sakymo“ bruozus, kreipiancius i musy pokario istorijg, jos suvokima, taip pat
ir institucinés terpés veikima. Mums svarbus bus ir asmeninés menininko kiirybinés
nuostatos pobtdis bei tos kiirybos reikSmingumo dabarciai suvokimas. Svarstysime,
kaip imanoma kai kuriuose paveiksluose ,jrasyta” istorinj pasakojima suvokti dabar
ir ka reikia zinoti, norint suvokti meninio turinio ,iStarme*“.

Sugretinti Siuos du meninkus paskatino tam tikras atsitiktinumas: 2019 m. pra-
dZioje duris atvérusio Modernaus meno muziejaus ekspozicijoje buvo pateikti ju
kiirybos pavyzdZiai, kurie ryskiai savo stilistika skyreési nuo kity sovietmecio moder-
niosios tapybos atstovy paveiksly? Menininky kiiryba buvo pristatoma jiems skirtoje
jrémintoje erdvéje. Kisarausko ano meto darbai jau buvo Zinomi, ypac jspudingas yra
pokario vaizdy ciklas, kuris dar néra susilaukes deramo menotyrininky ir kultiro-
logy démesio. Sio straipsnio autorius paklausé jaunos paveikslus ai$kinanéio gidés,
ka, jos manymu, vaizduoja 1965 metais tapytas ,Pokaris“. Atsakydama mergina émé
aiskinti apie tapybos pobudj, modernistinj figliry grubumga, kai sgmoningai atsisako-
ma realistinio psichologizmo bei perspektyvos, paryskinant potépj, spalva ir kompo-
zicija. Tokia tapyba, kaip ir kiti lietuviS$kojo modernizmo kiriniai, jau tarsi savaime
oponavo sovietinio realizmo supratimui. Taciau net atkreipus démesj j gulincio vyro
lyties organg ir pavadinima, gidei sunkiai sekési suprasti, kad paveiksle vaizduoja-
mas realus apibendrinantis jvykis: pokario metais Sventoriuose ar miesteliy aikStése
stribai sumesdavo nukauty partizany lavonus, daZnai su suZalotais lyties organais ar
kitaip iSniekintus. Tad lyties organas paveiksle yra ne koks i$saukiantis modernistinio
paveikslo elementas, kuriy gausu Siuolaikiniame mene, o esminis istorinj pasakojima
»prikeliantis“ Zenklas, kuris vercia Zitirova tam tikru biidu Zvelgti ir j kitus tapytojo to
meto kiirinius. Paveikslas tamsus, i$ jame vaizduojamy sustingusiy figiiry jauc¢iama
sklindanti monumentali skausmo ir gedéjimo galia. Ta¢iau norint pajusti paveikslo
poveikj ir suvokti jo ,prasme”, reikia atpaZinti jame jraSyta konkretaus Lietuvos is-

torijos vyksmo ,santrauka“. I §j kiirinj yra atkreipusi démesj Erika Grigoraviciené:

2 Modernaus meno muziejuje pamatyti Kisarausko darbai atmintyje prikélé dailininko 80-meciui
skirtg 2014 m. Vilniaus dailés akademijos ekspozicijy saléje , Titanike“ rodyta rinktine darby kolekci-
ja, kuria parodos kuratorius Viktoras Liutkus apribojo 1959-1966 metais, kada kiiryba skleidési ne-
jtikétinai drasiai, laisvindamasi i$ visokiy meniniy bei ideologiniy formy, nepaisydama prasidéjusiy
dailininko ir jo Zmonos persekiojimy. Toje parodoje ilgam ir prikausté stulbinamas paveikslas , Stiny
apraudojimas®, temos prasminiais atSvaitais persmelkes ir kitus dailininko kiirinius. Pokario patirtis
ir reiSkési dramatiSkais, tragiskais ir ,negraziais” sulauzytais, lauzytais ir sykiu i$silauZianciais i$
jvairiausiy rémy meniniais pavidalais. Vaizdai nugulé atmintyje, rutuliojosi jvairiy apmastymy gi-
jomis, kol émé vytis aiSkesne gija Zvalgantis Moderniojo meno muziejuje ir skaitinéjant Kisarausko
kiirybai skirtus rasinius.
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,Gedétojai paveiksle sustinge, nors kupini vos tramdomo skausmo ir jtiizio. Jausmai
juos drasko i$ vidaus, bet jie privalo neiSsiduoti atpaZine savo artima, nes prazudy-
ty visa gimine“ (Grigoravi¢iené 2015, p. 26). Ziiirovas ryskiai isiskirian¢iu paveiksle
lyties raudoniu taip pat jtraukiamas j vyksma - jis pasijunta esas toks pat priesais
stovintis gedétojas. Gedéjimas pertraukia laiko tékme - skausmas tampa nelaikiniu
Zmogaus egzistenciniu bruozu, kurio iSgyvenimas stingdo kinus.

Suvokus, kas paveiksle vaizduojama, aiskéja ir menininko santykis su pokariu -
savo kiriniu jis ne tik aprauda zZuvusius Tévynés gynéjus, bet ir atvirai jsipareigoja
puoseléti jy atmintj, o su ja ir prieSinimosi sovietinei okupacijai dvasia. Jis tapo lie-
tuviy tautos iSgyventos pasiprieSinimo sovietiniams okupantams tragisSkos didybés
vaizdinj. Tuo paveikslu veikia ir jis pats - paveikslas ir ginklas, ir liudijimas.

Pokario temg Kisarauskas plétoja jau 1963 metais tapytame paveiksle ,Sulauzyti
Zzmonés“, kurio prasmeé ryskéja telkiant visus tai temai skirtus paveikslus. Tamsios,
aiskiais kontirais jrémintos gulin¢iy ,sulauzyty“ figiiros, geometrizuotuose veidy plé-
muose vien tamsi, Saukiancios burnos ertmé, kreipianti nebutin. Apibendrinanciame
meniniame ,sulauzyty Zmoniy“ vaizdinyje gliidi simbolinis turinys, atveriantis jvairiai
interpretuotiny prasmiy lauka, kuriame nujauciamas ir visos sovietinés okupacijos
patirties, ir sovietinés valdZios pobuidZio vertinimas - negailestingai lauZanti Zmones
Sistema. Vienas jspudingiausiy Sio ciklo darby yra 1962 metais tapytas paveikslas
,Suny apraudojimas*: trys gulintys numesti kiinai ir $alia jy i§ skausmo suakmenéjusi
moteris. Kiiny luitai ir skausmo sankaupa tokia didelé, kad nesuvokiama, kaip vis-
kas sutelpa tokiame mazame paveiksle. Galima tvirtinti, kad Siuo paveikslu iSgauta
egzistencinio iSgyvenimo galia ir prasmé, kuri jau nebesuvaldoma paveikslo rémais.
Atkreiptinas démesys, kad Kisarauskas tuos paveikslus tapé septintojo deSimtmecio
pradzioje, kai uz juos galéjo susilaukti labai dideliy nemalonumy ir visam laikui buti
nurasytas. Tai liudija neeiline menine drasa, jsipareigojima tiesai ir pokario partizany
dvasiai. Juolab kad nuo to laiko, kai su kitais studentais 1956 m. Rasy kapinése pami-
néjo Vélines, uzdegdami ant Jono Basanaviciaus kapo Zvakeles, KGB buvo visg laika

Didelés valdzios nemalonés susilauké 1961 m.,, kai spaudoje, taip patir ,Tiesoje”,
pasirodé arsi jo iliustruotos Juliaus Janonio knygelés vaikams Poklius tykoja kas dieng
kritika. Ideologiniams prievaizdams uzkliuvo polinkis j formalizma, taciau labai neais-
ku, kas ¢ia laikyta formalizmu. Akivaizdu, kad nepatiko su sovietiniu vaikams sitilomu
,grazumo“ kanonu nederancios grubios Pokliaus ir dievo Perkiino geometrizuotos,
pabréZtinai atspaudinés figiiros. Beje, jose jau glidi vélesnés kiirybos figirinis ,ge-
nas“. Galima numanyti, kad Sioje nedideléje 16 iliustruoty puslapiy knygeléje ,jrasyti“
sudétingi menininko ir valdZios santykiai. lliustruojamas 12 eiliuciy eilérastis, kuris
prasideda taip: ,Poklius tykoja kas dieng/ Skaisc¢ig saule numarinti,/ Bet galingasai
Perkiinas/ Moka ja gerai apginti“ (Janonis 1960). Jokio vaikams skirto ,tarybiSkumo®,
vien pasakos ,baisumas®, kurj ir paryskina iliustracijy ,grubumas®. O ir kalbama apie
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kartina pasipuosusj dieva, kuris nugali blogj. Cenzoriai negaléjo VincasKisarauskas.
SulauZyti Zmonés, 1963.

niekuo apkaltinti revoliucinio poeto Juliaus Janonio, bet suvokeé, Drobé, aliejus. 110 X 66 .

jog eilérastis ir buvo pasirinktas kaip priedanga savai kiirybinei M0 muzejaus nuosavybe
tiesai reiksti, todél visas ideologinis jkarstis uzgriuvo iliustrato-
riy bei leidyklos redaktore Aldong Liobyte®. Taciau dar nenuslopus valdZios antpuo-
liui, 1962 m. Kisarausko kiirybg labai vertines poetas Eduardas Miezelaitis, neseniai
(1962) apdovanotas Lenino premija, pakvieté jj parodyti savo darbus Rasytojy sgjun-
gos saléje. Sig istorija primines menotyrininkas Viktoras Liutkus raso: ,Ir Kisarauskas,
ir Antanas Gudaitis uZ parodas minétame Rasytojy sajungos klube gavo pylos. Pirma-
sis, kad tapé ,grubiai ,be temos®, antrasis — uz bemaz abstrakcija pasiekusj triptika,
skirta M. K. Ciurlioniui (...)“ (Liutkus 2015, p. 20).

Dabar sunku nustatyti, kas tuos ,pokario apraudojimo“ darbus mateé, kaip jie

buvo ,pridengiami“ ir rodomi, jei apskritai buvo rodomi. Taciau ne tai svarbu. Esu

3 Aptardama lietuviy vaikisky knygy iliustravimo tradicija Giedré Jankeviciateé $j Kisarausko darba
jvardija kaip ,radikaly 1Gzj vaiky knygy iliustravimo istorijoje” (Jankeviciaté 2016, p. 114).
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jsitikines, kad $is ciklas turéty tapti musy valstybés nacionaliniu turtu, buti ne tik de-
ramai prizitirimas ir eksponuojamas, bet ir jtrauktas i mokymo programas, kad jauni-
mas sugebéty ,skaityti“ menine tapybine musy istorijos raiSkg moderniosios tapybos
pavidalais. Antraip nei minétas ciklas, nei kiti prieSinimosi sovietinimui kiriniai ne-
bebus deramai suvokiami, nes jaunoji karta jau nebesugebés iSskaityti jame gliidincio
pasakojimo, tad nebei$gyvens ir meninio poveikio. Sis ciklas prasminiu kriiviu teikia
papildomy prasmiy ir to meto modernistiniy ieSkojimy raiskai.

Parodoje pristatyti ir temomis, ir tapybos pobudZiu modernistiniai Ge¢o darbai.
Zitirovui, ypac jei jis nesigilino j tarybinés dailés istorija, i$ ty darby sunku biity su-
sidaryti tikro ,tarybinio dailininko“ vaizdinj, j kurj kreipia Geco gyvenimo kelio ypa-
tumai, vadintini puikia karjera. 1957 m. baiges Dailés institutg liko jame déstytojauti,
po poros mety jstojo | Komunisty partijg, 1969-1974 m. dirbo instituto prorektoriu-
mi, o iki pat 1988-yjy - rektoriumi. Atrodyty, buvo meniskai ir ideologiskai patiki-
mas kultirinés nomenklatiiros Zmogus, visais atzvilgiais priimtinas valdZiai. Taciau
paveiksluose - jokiy tarybiskumo, juolab ideologiskumo Zenkly. Labai aiski nuosta-
ta - modernistine ekspresionistine maniera, Ziaurokais juodos spalvos potépiais vaiz-
duoti neideologizuotos kasdienybés ,paveikslélius“ ar stengtis meninj poveikj iSgauti
savitu teptuko judesiu ir spalvy deriniais.

Kalbant apie Geco tapybos iStakas, daznai pamirStama, kad pokario metais jis
mokesi Zinomoje Kauno dailés mokykloje tuomet, kai jos direktorius Ceslovas Kon-
trimas ir kiti mokytojai labai stengési palaikyti Kauno meno mokyklos tradicijas. Kla-
sikinio modernizmo estetikos poveikj Justino Vienozinskio mokiniy aplinkoje jis jauté
ir studijuodamas tapybg Vilniaus dailés institute. ,Vertéty priminti, - raso Antanas
Andrijauskas, - kad biitent Vienozinskis ir jo autoriteto paveikti mokiniai nubrézé
pagrindines lietuviy tautinés dailés mokyklos gaires ir pasuko jos raidg modernéji-
mo Keliu. Jie suvoké, kad menas pirmiausia yra autonomiska estetiniy vertybiy, arba
,meno formy ir spalvy kalba“. Kitaip nei Vienozinskiui oponave Kajetonas Sklérius,
Vladas DidZiokas, Antanas Zmuidzinavi¢ius ir daugelis kity amZininky, jie, pasisa-
kydami apie meng, daZniausiai kalbéjo ne apie naratyvinius dailés aspektus, o apie
giliausia jos esme sudaranciag muzikaliy formy, spalvy, linijy, kompoziciniy sprendi-
my architektonika“ (Andrijauskas 2007, p. 105). Siuo atzvilgiu biitina patikslinti, kad
visuminio sovietinio ideologinio indoktrinavimo sglygomis pats meno autonomisku-
mo teigimas, meninés raiskos biidy ieskojimas ir eksperimentavimas tampa tam tik-
ru ideologinés kovos biidu, oponavimu sovietiniam realizmui bei jo estetikai, kurj ir
stengési numaldyti ar ,nukreipti derama linkme*“ priezitiros instancijos.

Tokiy ieskojimy apraisky matyti jau 1961 m. tapytame ,Surgailio portrete” - vei-
das nelyg teptuku ir spalvomis i§skobiamas, saikinga deformacija kuriant atpaZistama,
taiau savaip apibendrinantj stipraus, spalvingos dvasios Zmogaus paveikslg. Visai
kitoks ,Eisim broleliai namo (Grazénas ir Skubila)“ (1965 m.), kuriame ekspresyviu

ovaliniu teptuko judesiu juoda spalva paryskintos dviejy jkaususiy apsikabinusiy jau-
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nuoliy galvos, rékian¢ios mums savo juodomis burny ertmémis. Vincas Gecas.
. . s v v - “« e Vitrina, 1960. Drobé, aliejus.
Visas paveikslas - ,tai paséles, bedziaugsmis riksmas“ (Gillenas 92 % 120 cm.

2014, p. 30). Tais patiais metais tapytame portrete ,Be pavadi- M0muziejaus nuosavybe
nimo“ - juoda spalva, Saukianti burna, grubiais potépiais iSgauta

drobe plésSanti ekspresija. Kasdienybés vaizdelis regimas tapybiniy ir kompoziciniy
modernistiniy ieSkojimy kupiname 1962 m. paveiksle ,Be pavadinimo” - paryskinant
paveikslo plokStumg, tapoma tamsi prie imantriai komponuoto stalelio sédinti figtra,
ant stalelio butelis ir tauré, patalpos ,erdvéje” keletas tapybiniy figiirg paryskinanciy
spalviniy pléemy. Sis paveikslas ,kasdieniskumu* siejasi su 1960-aisiais nutapyta , Vit-
rina“. Jame regime j parduotuves vitring, kurioje matyti pusé aprengto manekeno, Zili-
rincius vyrg ir moterij, o uz jy aikstéje teptuko briiksteléjimais jamzintus skubancius ir
stoviniuojancius eiléje Zmones. Kompozicijos ir panaudotos perspektyvos ypatumas
tas, kad paveikslo zilirovas taip pat ,jtraukiamas” j vitring ir tampa ne tik stebinciuoju,
bet ir stebimuoju. Erdvine kompozicija ,jveikiamas“ laikas - praeitis stebi dabartj, o
zitirovo dabartis sudaiktinama ir suprekinama. Gebéjimas kompozicija ir spalvy deri-
niais tarsi ,iSsiverzti“ i$ konkretaus laiko budingas ir $iuo metu visiskai Siuolaikiskai
atrodanciam ,Natiurmortui su Zaisliuku“ (1967 m.), kuris pabréZtinai kreipia j pacia
tapybos ir kompozicijos manierg, meélynos ir raudonos spalvy dermés saskambio
jtampa. Siuose ir kituose tokio pobiidZio darbuose galima jZvelgti pagrindinius didZios
dalies lietuviy jaunesnés kartos tapytojy meniniy ir kitokiy ieSkojimy nuostatos ele-
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Vincas Gecas.

Be pavadinimo, 1962.
Drobé, aliejus. 120 x 76 cm.
MO muziejaus nuosavybé

mentus - sgmoningai nusigreziama nuo ,tarybinés tikrovés“ ir ,tematinio paveikslo®,
atsisakoma ,meniskai jprasminti“ tos tikrovés aspektus ar ideologinius bruozus, is-
keliama kasdienybés tikrové, sureikSminami paprasti buities daiktai, pabréztinai tai-
koma juoda spalva, panyrama j tapybinius spalviniy dermiy, ypac¢ tamsiy, ieSkojimus,
stengiamasi paveiksluose paZymeéti ir kiirybine saveika su modernigja Vakary klasika.
Beje, dris¢iau manyti, kad kai kuriy jaunesniyjy tapytojy - Algimanto Kuro, Arvydo Sal-
tenio ir kt. - pamégta ypatingai niuansuota juoda spalva yra neabejotinai Geco kilmés.

Klausimas - kaip su tokiu meniniu ,bagazu“ buvo kopiama karjeros laiptais? Ge-
Cas sékmingai plétojo ir kitg kiirybine, vieSai pristatoma ,linija“, pritaikytg prie ideo-
loginiy reikalavimy. DaZznai svarbus buidavo paveikslo pavadinimas. Galima numanyti,
kad tam tikrg ideologinj patikimuma jis pelné spalvingais, sakytume, meistriSkai nuta-
pytais paveikslais , Koltkio turguje“ (1959 m.) ir ,Koliikieté“ (1962 m.), kur svarbiau-
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sia yra Zodis - koliikis, reiSkiantis naujo tarybinio gyvenimo paslovinima. Paveikslai
kupini spalvingo gyvenimo dZiaugsmo ir geismo, o ,koltkis“ veiké kaip ideologiné
priedanga. Galima bty to Zodzio ir atsisakyti, taCiau dabar jis jau padeda suvokti tam
tikrg gyvenimiska kiirybinés strategijos aspekta — ideologiskai tinkamais reikSminiais
Zodziais budavo pridengiami kirybiniai ieSkojimai ir ple¢iama laisvos kiirybos zona.
Geco, kaip ir kity jo kartos tapytojy, kiirybiniai ieSkojimai susije su chrusciovinio
»atsilimo“ paskatintais ekspresyviy iSraiskos formy paieSkomis, potépio ir spalvos
sureik§minimu, kompozicijos ,lauZzymu®, bandymais pergalvoti sovietinés dailés ka-
nonus ir verztis uz jy bréziamy riby. Siuo atzvilgiu reik§minga buvo 1959 m. Taline
vykusi Pabaltijo teminio paveikslo paroda, kurioje rodyti Geco ,Koliikio turguje“ ir
Augustino Savicko ,Pirc¢iupiy kaimo tragedija“ (1959 m.). 1961 m. kovo 2 d. ,Tiesoje*
apie tuos paveikslus uzviré ideologiné diskusija. Ano meto tapybinius ieSkojimus ir
ty dviejy paveiksly recepcijg Linara Dovydaityté apibendrino taip: ,Skirtingo zanro
ir turinio darbai - kasdieniSka buitiné scena turguje ir pokarinio gedulo paveikslas -
lietuviy kolekcijoje i$siskyré dar santtriomis, bet nebeslepiamomis pastangomis for-
muoti meninj vaizda ne naratyvo, o kalbiniy figliry (Sviesokaitos, spalviniy refleksy,
jstrizinio komponavimo etc.) pagrindu” (Dovydaityté 2006, p. 203). Parodose kai ku-
rie ideologiskai reikSmingi paveikslai pridengdavo su ,socialistiniu realizmu“ nieko
bendra neturincius ar atvirai vakarietiSko modernizmo jkvéptus paveikslus. Pava-
dinimais, kaip naujo gyvenimo Zenklais, pridengiami ir kai kurie kiti to meto lietu-
viskos tematikos Geco paveikslai, pavyzdziui, ,Avansas uz darbadienius” (1961 m.).
UZ stazuote Italijoje dailininkas atsiskaito 1965 m. tapyta ,Bedarbiy demonstracija“,
kurioje nauja yra kompozicijoje derinamas tam tikras fotografiSkumas, paryskinant
tapybos plokStuma, plokStumomis formuojant paveikslo ,gyli“ ir taip primenant ku-
bizmo pamokas bei kai kuriuos stilistinius ano meto Vakary dailés ieskojimus. Vélgi
ideologiSkai svarbus paveikslo pavadinimas - ne $iaip sau demonstracija, o bedarbiy,
nes tas Zodis kreipia j soviety valdzios nepaliaujamai iSkeliamg kapitalistinio pasaulio
blogybe - nedarba, kurio néra ,socializmo Salyje”.

Dvi glaustai aptartos Geco kiirybos plotmés paaiskina ir jo vadovaujamos institu-
cijos veikimo pobiidj. Dailés institutas anuo metu buvo suvokiamas kaip iSskirtiné kii-
rybinés laisvés zona, traukusi ir kity aukstyjy mokykly studentus, kuriems rapéjo ir
menai, ir laisvé. Institute sékmingai déstytojavo miisy moderniojo meno klasikai: ta-
pytojai Antanas Gudaitis, Linas Katinas, Jonas Svazas, Jonas Ceponis, Algirdas Petrulis,
Algimantas SvégZzda, Zymiausieji miisy skulptoriai, vitraZo meistrai, architektai, teks-
tilininkai, véliau prie jy prisijunges menininky akiratj plété filosofas, menotyrininkas,
civilizacijy tyrinétojas Antanas Andrijauskas. Visus juos savaip saugojo nomenklatiri-
nis modernizmo dvasig iSpazjstancio, plataus kultirinio ir kiirybinio akiracio prorek-
toriaus, o véliau ilgamecio rektoriaus Geco statusas. Modernistiniy ieSkojimy dvasia
ugdé jaunaja menininky kartg, kuriai jau tik retsykiais teprireikdavo savo ieSkojimus
pridengti vienu ar kitu ideologiSkai tinkamu Zodziu bei pasisakymu. Dristu teigti,
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kad kol kas néra deramai jvertinta ne tik ankstyvoji Ge€o kiryba, bet ir jo instituciné
veikla, statuso reikSmeé lietuviy meno raidai ir lietuviy meno laisvinimuisi i$ sovie-
tinés ideologijos gniauZzty. Kaip tik Modernaus meno muziejuje vykusioje parodoje
rySkéja, koks novatoriskas, modernistinis ir tapybos atzvilgiu meistriSkesnis buvo
septintojo deSimtmecio pradZios Gecas, atsiZvelgiant j Salia kabancius jaunesnés kar-
tos Arvydo Saltenio, Algimanto Kuro, Kosto Dereskeviéiaus ir kai kuriy dar jaunesniy
tapytojy darbus, kurie émeési tapyti ,negrazius” ir nereikSmingus daiktus, o jau 1988
metais, pasinaudoje gyvenimo ,druskos” dar neragavusiy studenty akcijomis, vijo
rektoriy i$ Instituto. Nauji laikai gundé greitais dideliais pinigais ir akademiniais bei
instituciniais statusais.

Grizkime prie musy iSskirty Kisarausko paveiksly. Pokario kovos ir partizany
gedéjimo tema - unikali. Ji i$skiria dailininka i$ visos aplinkos, nes tie paveikslai -
ypatingos drgsos apraiskos. Jos negali né lyginti su vadinamuyjy kiirybiniy ieskojimy
ar eksperimentavimo drasa. Taciau sykiu tie paveikslai yra ir modernistinés tapybos,
ypatingo - paradoksalaus monumentalaus ekspresyvumo ir savitos kompozicijos pa-
vyzdziai, kuriuose ryskus Kkisarauskiskas kiirybinis genetinis kodas. Lageriai uz tuos
ieSkojimus, ko gero, nebegrésé, tac¢iau dideliy nemalonumy bei persekiojimy galima
buvo susilaukti. Ypac uz viesSai iSkeltg pokario pasiprieSinimo ir trémimy priminima.
Kisarauskas Dailés institutg baigé 1959 metais, trumpam buvo jsidarbines silikatiniy
plyty gamykloje daZytoju, 1960 m. gavo dailininko darba Vilniaus modeliy namuo-
se, 0 nuo 1965-yjy iki mirties deéstytojavo Vilniaus M. K. Ciurlionio vidurinéje meno
mokykloje. Pokario ciklo darbai ir buvo sukurti tuo sunkiuoju gyvenimo tarpsniu, kai
teko atlaikyti ideologine kritika ir jvairiais darbais pelnyti sau duona. Tiesa, dailinin-
kui sekési: jis nebuvo iSstumtas i$ oficialaus dailés gyvenimo - dalyvavo kasmetinése
parodose. Galima nujausti, kad turéjo tam tikry ,,auks$ty“ gerbéjy ir uztaréjy. Taciau
kaip tik , Kisarausko ankstyvieji tapybos, grafikos darbai, koliazai, asambliaZai - tikras
formos sprogimas, prana$iSkas galimy raiSkos budy, juy projekcijy | ateitj atlaisvini-
mas, pramuses kontrolés, apribojimy ir konvencijy sienas“ (Liutkus 2015, p. 21). Ypac
iSsiskiria jo tapybiniai ieSkojimai modeliuojant paveikslo ,erdve” figiiry ar spalviniy
plémy plokStumomis, taikant jvairiy perpektyvy elementus, taip pat daugiaprasmiai
figliriniai simboliniai ,jrasai“, kreipiantys j jo apmastymuy apie prievartos ir erotikos,
samoneés ir pasamoneés, valdZios galios ir prieziiiros temas. Ir savo kiirybiniais meni-
niais modernistiniais bei (post)modernistiniais ieSkojimais, ir jvairiausiy meno sriciy
derinimu, ieSkant savitos menine kiiryba ir savirefleksijg iSreiskiancios kalbos (pla-
¢iau apie dailininko kiirybinio kelio ypatumus Zr. Zvirblyté 2016), ir ypa¢ aiskiu su-
vokimu, kad esame pokario kilmés ir gyvename okupacijos salygomis, jis ugdé jaunus
menininkus, kurie baige mokykla stodavo j Dailés instituta, vadovaujama Ge¢o. Sito
institucinio tandemo veikimas reikalingas jau iSsamesnio kultiirologinio tyrinéjimo,
pasitelkiant per abiejy tapytojy rankas ,peréjusiy“ menininky prisiminimus ir jy dar-
by pavyzdzius.
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Artist Modernist in Soviet times: Zone of Creative Freedom
Summary

Keywords: censorship, document, ideology, modernism, perception of painting, remem-
brance, Soviet times, “zone of freedom”

The article discusses the peculiarities of remembering the Soviet era, highlighting
the importance of the Soviet way of life in understanding documents and works of
art. Trusting a variety of documents often overrides important document interpreta-
tion problems that are related to the “rules” of daily life not recorded in any written
sources, as well as the context of document preparation, harmonization and adop-
tion, and the medium of social relations. Artists have been tempted to serve with their
creations to governing power and to live well, to express themselves in public life, to
gain public attention and signs of government respect, while at the same time being
very clearly aware of what repressions, camps or other social non-being forms are
awaiting disobedient. Therefore remembering the Soviet era, it is important not to
miss out on a particular aspect of experience, which should be defined as the creation
of “freedom zones”. The “freedom zone” of artists was the result of their creative self-
determination, which could be supported by the institutional environment. The au-
thor analyses the artworks of Vincas Kisarauskas and Vincentas Gecas, representa-
tives of Lithuanian modernism, painted in the first half of the seventies. The historical
story of postwar resistance to the Soviet occupation is raised in Kisarauskas’ paint-
ings, and we perceive the paintings as a testimony and a creative commitment to
combat. Gecas’ paintings emphasize the separation from the canons of Soviet art, ex-
pressionistically depicting insignificant scenes from the everyday life, highlighting the
importance of the picture plane and composition, and refusing the completeness of
the painting’s background. Attention is drawn to the special institutional environment
of the “free creative zone” created and maintained by Gecas, as the superior mem-
ber of the party nomenclature and as the prime vice-rector and later long-time rector
of the Art Institute, and which was further maintained by Kisarauskas, a long-time
teacher of painting at the M. K. Ciurlionis Secondary Art School in Vilnius.



