Vizualumo delyras:
pasaulio jvykiy dramaturgija ir stebéjimas
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Lietuvos kultiiros tyrimy institutas

Straipsnyje tyrinéjamos didéjancios vaizdy galios ir jtakos. Ginklu virtes vizualumas gamina
pseudorealybe, karo ir konflikty reginius, manipuliuoja vaizdiniais ir matymo perspekty-
vomis. Todél jvairiis vizualumo modusai tapo politiniy, ideologiniy kovy jrankiu ir teroriz-
mo atspara. Teroristy grupuotés pasinaudoja masinémis komunikacijos priemonémis ir
vaizdo technologijomis. DZihadisty teroro aktai jtraukia jvairias komunikacines medijas,
vizualines taktikas, estetinius sprendimus. Palmyros miesto Sirijoje sugriovimas atsklei-
dZia, kaip vizualumas tapo geopolitiniy strategijy dalimi. Tac¢iau privalu tyrinéti ne tik in-
tensyvig vaizdy gamyba, bet ir socialine Ziliréjimo praktika bei percepcija. Charlie Hebdo
teroristiniy akty nusvietimas Zziniasklaidoje ir visuomeniné recepcija byloja, kad biitina
kritiskai analizuoti susiformavusias stebéjimo praktikas, vujaristinj zvilgsnj, naujy techno-
logijy Zadinama vaizdy ir estetiniy efekty alkj, pasyvy, ciniska, vartotojiska pozitiri.
Pagrindiniai Zodziai: vizualumas, vaizdas, galia, terorizmo estetika, karas, propaganda,
matymas, percepcija

Masiy judéjimas, taip pat ir karas, yra ypac palanki aparatiirai Zmoniy
veiklos forma.
Walter Benjamin

Pasaulis diista nuo vaizdy, taciau jy galios ir poreikis neslopsta. Iliustruojant pasau-
lio jvykius ir naujienas, susiformavo tam tikra vaizdy politika, retorika, taktika, kuri
tapo neatsiejama ideologijy, kary, konflikty dalimi. Sis vizualumo delyras, susijes su
Ziniasklaidos dramaturgija ir naujomis vaizdo technologijomis, lemia visuomenés
matymo ir pazinimo funkcijos sutrikimus, tikslingai bréZia Zituréjimo horizonta, su-
kelia socialinés regos haliucinacijas. Tad Siame straipsnyje, remiantis amerikieciy vi-
zualinés kulttros tyrinétojo Nicolas Mirzoeffo metodologinémis gairémis, prancizy
filosofo Yves'o Michaud, Zurnalisto, Cahiers du Cinéma redaktoriaus Jeano-Philippe’'o
Tessé ir kity jZvalgomis, siekiama atskleisti, kad vizualumas tapo plésrunisku ginklu,
kuris aktyviai dalyvauja geopolitinése, ideologinése kovose, karuose ir teroristinése
veiklose, tarnaudamas propagandai ir dezinformacijai. Skirtybes iSrySkinanti, jomis
manipuliuojanti tarpiné optika formuoja ne tik kolektyvinés reprezentacijos lauka,
Kito paveikslg, bet ir Zitréjimo praktika, socialine percepcija.
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Tarpiné optika

Vaizdingy naujieny, reginiy ir jvaizdZiy orkestruotés masinése komunikacijos prie-
monése yra svarbi tarptautiniy santykiy ir konflikty sritis. Audiovizualinés medijos,
transformuojancios jvykius i reginius, jtvirtina naujas geopolitiniy veiksmy taktikas,
kultiriniy santykiy ir jy suvokimo modelius, skleidZia ,vaizdais skaitomo pasaulio
idéja (ideologija)“ (Baudrillard 2010, p. 153), kuri ne padeda suprasti jvykius, kultu-
rines, socialines, istorines jy priezastis ir pasekmes, bet ir primeta tam tikrg ideolo-
gine strukturg, kuri fabrikuoja realybés efektus arba, kitaip sakant, kuria paraleline
realybe - neorealybe.

Pasak rasytojo Viktoro Pelevino, Siuolaikiniam Zmogui uzdéti akiniai ,gimdo
velniai Zino kokius atspindZius: pasaulinius karus, finansines krizes, globalias katas-
trofas ir kitus atrakcionus” (Pelevin 2012, p. 315). Si tarpiné optika sukuria ir tai, ka
zZvilgsnis mato, ir tai, kas Zitri. [Ir matymo budag, ir patj subjekta. Viena vertus, Sautu-
vais virte vaizdo kameros ir skaitmeniniai aparatai gamina pseudoivykio, pseudois-
torijos, pseudokultiiros pasaulj, kuris perima reklamos logika, galinc¢ia sukonstruoti
jvyki, situacijg, aktualija, tikslingai manipuliuoja vaizdiniais, padedant jgyvendinti
taktinius sprendimus, formuoja Ziurintj subjektg ar visuomeninio Zvilgsnio patirtj,
kuri priklauso nuo $iy tikrove pakeicianc¢iy okuliary.

Vakary Ziniasklaida ir ypac televizijos medija, sukiirusi vizualine metakalbag, jti-
kéjo visagalybe ir vizualinio imperializmo galiomis. Vis délto pamaZzu vizualiné takti-
ka tapo visuotine kary, terorizmo, propagandos, dezinformacijos dalimi. Politikos ir
medijy sgveikos tyrinétojas Frangois-Bernard'as Huyghe pagristai teigia, kad tobulé-
jant Siuolaikiniams ginklams, tobuléjo ir vaizdo fiksavimo jranga. Todél Siuolaikinés
karo atakos prilygsta ,performatyviam aktui, kurj lydintis komunikacinis pranesi-
mas ir vaizdiné medziaga yra ne maziau svarbi, nei realus kariniai veiksmai. Be to,
,Kkai visi suprato, kad svarbiau ne Zudyti, o paskleisti Zinig, kertiniu tapo tarptautinés
nuomoneés formavimas“ (Huyghe 2007, p. 4), jvykiy medijavimas, jy vaizdiné rezi-
stra. IsiZiebé kovos dél vaizdy, matomumo, vaizdinés informacijos sklaidos, jtakos

socialinei vaizduotei, jsivaizdavimo sriciai ir suvokimui.

Vizualineé taktika

Nusakydamas naujg Siuolaikiniy vizualinés kultiiros tyrimy lauka Nicolas Mirzoeffas
pasitelké asmenine jZvalga. 1999 m. stebédamas tiesioginj CNN reportazg apie NATO
antskrydZius Serbijoje, jis pastebéjo, kad tarp dviejy televizijos transliuotojy jsiziebé
kova: ,Rodant Belgrade degancio pastato vaizda, diktorius automatiskai skaité oficia-
ly pranesima. Vaizdas su Serbijos televizijos logotipu reiské, kad jis retransliuojamas.
Taciau netrukus siurreali transliacija buvo sutrikdyta. Serbijos televizijos atstovai



Vizualumo delyras: pasaulio jvykiy dramaturgija ir stebé&jimas

pastebéjo, kad CNN naudojasi jy kanalu, tad samoningai jjungé Amerikos Ziniy ka-
nalg su CNN logotipu. Siekdami CNN zitirovams parodyti, kad stebi juos stebint. <...>
Taip serbai jteisino savo vaizda, pasinaudodami globalia televizijos stotimi. Suirzusio
CNN diktoriaus balsas nutrauké $ig transliacijg. Vis délto globali korporacija laikinai
prarado logotipo, vadinasi, ir vaizdo kontrole. ZodZiu, vyko tikra kova ir dél vaizdo, ir
dél teritorijos* (Mirzoeff 2002, p. 3). Zaidimas logotipais atskleidé, kad vaizdai ne tik
nusviecia jvykius, parodo, kas vyksta, bet jie tikslingai medijuoja tikrove, siekiant tam
tikro reprezentavimo ir formuojant tam tikrg matymo buda. Todél vaizdai ir jvairas
vizualumo pavidalai tapo naujos interesy kovos arena.

XX a. pabaigoje pradéjo intensyveti Ziniasklaidos, kitaip tariant, informaciniai
karai, kuriuose vizualumas, t. y. galios ir vizualinés reprezentacijos sarysis, atlieka
pirmaeilj vaidmenj. Tai simboliskai iliustruoja minéti 1999 m. balandZio 21 d. NATO
léktuvy antskrydziai, kai buvo nusitaikyta j Serbijos prezidento Slobodano MiloSevi-
Ciaus dukrai Marijai Milosevic priklausiusig televizijos stotj. Pasak Mirzoeffo, ,Zinoda-
mi, kad Vakary medijos rodys apgriauto pastato vaizdus, serby vyriausybés atstovai
priesais statinj, kuriame glaudési keli televizijos kanalai, iSkélé plakatg su anglisSku
uZrasu. Jame buvo pavaizduotas kompiuteriu sugeneruotas liepsny apimtas gritivan-
tis Eifelio bokstas.

Toks sunaikinto globalaus turizmo simbolio vaizdinys jau buvo pasirodes moks-
linés fantastikos filme ,Nepriklausomybés diena“ (Independence Day, 1996), taciau
pasitelktas ,tikrovéje“jis tapo savotisku ginklu, turéjusiu pasekmiy abiem konfliktuo-
jancioms puséms. France-Press agentiira tada iSplatino visame pasaulyje Sj plakata,
kurio antrasté skelbé ,Just Imagine! Stop The Bombs"“. Darydama subtilig nuoroda
j firmine Nike mantra Just Do It" (ten pat, p. 4).

Vizualiné taktika tapo vienu i$ buidy kovoti prie§ daugiau galiy turintj varZova
tarptautinéje arenoje. Kitaip sakant, vizualumas tapo svarbia loSimo korta neturin-
tiems prieigos prie grieztai kontroliuojamos komunikacijos. Mirzoeffas raso: ,2001
m. rugséjo 11 dieng, kai uzgrobti léktuvai rézési j Pasaulio prekybos centro bokstus,
supratome, kokias dramatiskas pasekmes gali sukelti globalus vaizduotés militariza-
vimas. Tai buvo siaubingas momentas, kai nacionalinio simbolio destrukcija, jsivaiz-
duota kine, panaudota kaip ginklas kovingos Serbijos vyriausybés, galiausiai virto
tikrove“ (ten pat, p. 4). Tapo aisku, kad sukurti vaizdiniai ir neorealybés modeliai i$
tikryjy gali materializuotis tikrovéje. Ir tai padaryti gali nebutinai tie, kurie kontro-
liuoja vizualine komunikacijg ar turi daugiau galiy.

Pasak Jeano Baudrillard‘o, Persijos jlankos karas buvo didZiulis Ziniasklaidos
spektaklis (Baudrillard 1995). Rodant pro amerikieciy optinius taikiklius regimus
vaizdus, demonstruojant sékmingus oro antskrydzius, visg démesi sutelkiant j blogio
demong - Saddamg Husseing, buvo sukurti jtaigus vizualiniai pasakojimai. Kariau-
jama padedant Ziniasklaidai, stiprinant vaizdy mediacija. Vakary Ziniasklaidoje isto-
bulinta strateginé manipuliacija virto vaizdingais naikinimo, herojiSkais griovimo ir
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pergalés reginiais, pamaZu keicianciais karo sampratg, vis daugiau démesio skiriant
vizualinei karo dramaturgijai, formuojant visuomenés Zvilgsnio patirt;.

Tokia Vakaruose sukurtg strategija perémé oponuojancios jégos. ,Rugséjo 11-3j3
Vakarai patyreé, koks kraupus yra televizualaus karo poveikis. Reikia pripaZinti, kad
tada, kai milijonai Zitrovy per televizija stebéjo Pasaulio prekybos centro grititi, kai
kurie i$ jy, Zinoma, Palestinos gyventojai, vieSai dZitigavo ir iSgyveno galybés jausma,
kurj taikliai nusakeé Jonathanas J. Belleris. Tai jokiu biidu nereiskia, kad Jungtinés Vals-
tijos ,nusipelné“ tos atakos ar kad ji pateisinama, taciau jrodo, kad ataky inZinieriai
pasisavino vakarietiska riupestingai kontroliuojamo televizualaus karo sampratg, jg
pasitelkdami savais tikslais. Paaiskéjo, kad kultiros globalizacija néra tokia nuspéja-
ma, kaip manyta, ir kur kas pavojingesné“ (Mirzoeff 2002, p. 5). Daugybe karty matyti
vaizdai, kai Al-Qaedos teroristy uzZgrobti léktuvai réziasi | dangoraizius, galiausiai $i
kraupy jvyki paverté ne tokiu realiu, panaS$iu j reklaminj vaizdo jrasa. Nes baisumas
»pakartotinai Ziturint susidévi“ (Sontag 2000, p. 29). Tad Sio siaubingo jvykio para-
doksalumas tas, kad kamikadzés, sunaikine Vakary klestéjimo ir vartojimo ideologijos
simbolj, pasinaudoje Vakary techninémis ir komunikacinémis priemonémis, jvykdeé
neregéto ziniasklaidos démesio sulaukusig ikonoklastine ataka. Nuo tada tapo dés-
ninga, kad galios siekiancios ideologijos, kovotojy ar teroristy grupuotés pasinaudoja
masinémis komunikacijos priemonémis ir ekranine vaizdo reZisiira, t. y. kovoja Vaka-
ruose vakarieciy sukurtais ginklais.

Vaizdo kontrolé ir estetinis terorizmas

Nesunku pastebeéti, kad teroristai iSnaudoja visus vizualinés komunikacijos aspektus:
pasitelkia medijy priemones, kurstydami baimés atmosferg, darydami visuomenei
psichologinj poveiki. ,Viskas vyksta tarytum biuity sudaryta iSankstiné sutartis: te-
roristai pateikia vaizda, o Ziniasklaida uztikrina jo poveikj. Galy gale, vaizdai visada
pasiekia placig auditorijg - juk ataka yra dramatiskas, netikétas ir cikliskai pasikarto-
jantis jvykis par excellence. Teroristai laimi publikos démesj, nes iSmano misy spek-
takliSkos medijy sistemos logika“ (Huyghe 2007, p. 6). Pasaulio démesj kaustantys
dZihadisty teroro aktai taip pat jtraukia jvairias komunikacines medijas, numatant jy
poveikj. Televizijos medijg papildantis internetas iSplecia simboliniy kovy registrus,
vizualinés jtaigos, dezinformacijos ir propagandos plotmes.

Nors islamui budingos grieztos ikonoklastinés nuostatos, taciau radikalis fun-
damentalistai, niekinantys ekspansyvig Vakary kultiirg, islamiska tradicijg traktuoja
selektyviai ir iSkreiptai remiasi nuostata, kad vaizdavimas yra pateisinamas, jei jis yra
edukacinés paskirties ir tarnauja Gériui. Ben Ladenas ir kiti Al-Qaedos lyderiai, sie-
ke stiprinti savo galias, prieS kameras skaité televizinius pamokslus, transliuotus per
Al-Jazira kanalg (savitai konkuruojantj su CNN). DZihadisty grupuotés platina jaunuo-
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lius verbuojancius patrauk-
lius vaizdo Kklipus, rodomus
per televizijg, ijkeliamus j in-
terneta. Vienuose grupuotés
s1slamo valstybé“ vaizdo jra-
Suose uZzfiksuoti saviZzudybiy
aktai aiSkinami kaip dvasiné
misija, kituose rodomos
kraupios vakarieciy, kaliniy,

tariamy prieSy egzekucijos,

lydimos propagandinés didaktikos. Fundamentalistai platina ISIS Al-Hayat Media sukurtas
vaizdo jrasas,, Zudykite juos

Vakary Ziniasklaidoje ir internete cirkuliuojancius vaizdus, ku- visur, kur tik rasite”, 2015

riuose rodomos musulmony kancios (pvz., nuotraukas, kuriose

atsispindi neZmoniskas amerikieciy kariy elgesys su irakieciy belaisviais Abu Graibo
kaléjime). Tokiais vaizdais kvie¢ia islamistus burtis bendriems tikslams. Sia trikdan¢ia
vaizdine medZziagg apibendrintai galima vadinti propaganda, kuri, be kita ko, pasiremia
holivudinés produkcijos scenarijais, manipuliaciniu elgesiu komunikacijos vadyboje.
Palestinieciy propagandiné medija vadinama Palivudu (palestinie¢iy Holivudu). Bet i$
tikryjy panasiai galima jvardyti ir kity valstybiy, Zinoma, tarp jy ir Rusijos, bei teroris-
tiniy grupuociy vaizdine propaganda. Taip pat dera pastebéti, kad formuojasi , meta-
propaganda®“, kai vieni kitiems Zarsto kaltinimus skleidZiant dezinformacijg (ten pat,
p. 9). Taip visur nusidriekia neperregimi propagandos, jtraukiancios medijas ir vaizdy
industrijg, tinklai.

Teroristinés organizacijos ,Islamo valstybé“ kovotojai turi savo tinklavietes, fo-
rumus, kiberkavines. DZihadistams prijauCiantys asmenys internete platina vaizdo
zaidimy estetika jsisavinusius propagandinius vaizdo jrasSus, kurie sékmingai sklin-
da socialiuose tinkluose. Vaizdo jrasas ,,Zudykite juos visur, kur sutiksite“, 2016 m.
sausio mén. pradéjes plisti socialiniuose tinkluose, yra vienas i§ daugybés Daesh
kovotojy inicijuoty videofilmy, kuriame panaudota profesionaliai sumontuota Va-
kary medijose cirkuliuojanti vaizdo medZiaga, lydima naujais grasinimais surengti
iSpuolius ParyZiuje. ISIS Al-Hayat Media grupés sukurtame vaizdo filme rodoma, kaip
2015 m. lapkricio 13 d. Paryziaus ataky vykdytojai SaltakraujiSkai Zudo ISIS kalinius,
nupjaunant jiems galvas. Taip jrodant, kad pamiSe kovotojai kruvinoms atakoms tiks-
lingai ruosési Sirijoje ir Irake.

Sijrasa perziiiréjes pranciizy filosofas Yves‘as Michaud savo Facebooko paskyroje
prisipaZino, jog jj sukrété techniné vaizdo kokybé ir jo estetika. Jis rasé: , 1) Kur Daesh
nariai randa prodiuseriy, rezisieriy, techniky? Saugumo tarnybos (tikriausiai) turéty
ieSkoti Siy resursy Saltiniy. Ar tikrai visa tai sukuriama Irake ir Sirijoje? 2) Tarsi ap-
sésti kartojame tuos pacius teiginius apie DZihadg, priemiescius, visuomenés atstum-
tuosius ir pan., nenorédami pripazinti, kad susiduriame su estetiniu terorizmu, kurj
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formuoja profesionalai ir menininkai.
Zinau (ne karta apie tai rasiau), kad
gyvename estetikos triumfo laikais,
bet dabar iS tikro darosi baisu, kad
: esu visiSkai teisus“ (Michaud 2016).

) wmm Tinklarastyje ,Socialiniai vaiz-

ARUOTALALEARANS|

dai“ (Images sociales) André Gun-
DHOLARNAYH ALFRRANSH

thertis pabrézé, kad jis, kaip ir

Plakatas ,Tiesiog teroras”, daugelis kity mokslininky, ignoruoja dzihadisty propagandinius
perpublikuotas prancizy

dienrastyje Lexpress 2016 vaizdo jraSus, zvilgteledamas tik | Ziniasklaidos cenzuruotus

01 21. Prieiga per internety: vaizdus - taip vengdamas vujarizmo klastos, situacijy stebéjimo
http://www.lexpress.fr/ v . . . .. . . .. .
actualite/societe/attentats- prieSininko Zvilgsniu, smurtiniy vaizdy skverbimosi j sgmone ir

de-paris-ce-qui-se-cache-

derriere-la-photo-de-famille-
de-daech_1755523.html musulmony radikalizacijos procesui stipry poveikj daré butent
[Zilréta 2017 08 03]

jsivaizdavimy sritj. Vis délto jis pripaZjsta, kad Vakary Europos

vaizdiné medziaga, kurioje integruoti patrauklis Holivudo fil-
my, vaizdo Zaidimy ir populiariosios kultiiros kodai. Kaip tik tai demonstruoja afisa
,Tiesiog teroras” (,Just terror), 2015 m. publikuota propagandiniame leidinyje Dubiq
(2015, Nr. 12). Ji daro aliuzijg j Holivudo filmy reklamg: devyni ,Islamo valstybés“
kovotojai, jvykde atakas Paryziuje, pristatomi kaip kovinio filmo herojai (Gunthert
2016). Taip sukuriamas patraukliy - stipriy, kovingy - herojy mitas.

Pasaulio paveldas vizualinés kovos lauke

[vairios teroristinés grupuotés vaizdais skleidZia savo ideologija, jtvirtina galig. Ta-
Ciau taip elgiasi ne tik teroristai, bet ir tironai, kiti geopolitiniai zaidéjai, kurie pasi-
naudoja simboliniais objektais kaip galios demonstravimo Zenklais.

Kai radikaliis fundamentalistai 2014 m. birzelio mén. uzémeé kultiiros vertybémis
iSsiskiriantj Irako miesta Mosulg ir sugriové daugybe Sventykly, visa pasaulj apskrie-
jo ir buvo labiausiai reprodukuoti vaizdai, kuriuose uzfiksuoti Sokiruojantys Mosulo
muziejaus statuly ir akmens reljefy naikinimo aktai. Jkelti j interneta Sie vaizdo jrasai
atskleidé brutaliausig vandalizma: kaip elektriniais graztais sunaikinamos Nergalo
varty asiriskos skulptiiros, vaizduojancios sparnuotus jaucius su Zmogaus galvomis
(704-681 m. pr. Kr.), kaip kaltais skaldomos statulos ir kiti helenistinio paveldo re-
liktai. Netrukus pasaulj Sokiravo ir palydovinése nuotraukose uZfiksuoti sugriauty
Belo ir BalSamino Sventykly, kity pasaulio paveldo statiniy Palmyroje vaizdai. Jy ro-
dymas jvairiuose televizijos kanaluose visose pasaulio krastuose liudijo, kad tikrieji
barbary motyvai anaiptol néra religiniai. Griaudami nejkainojama kultiiros pavelda,
jie itvirtina savo pozicijas ir naudojasi vaizdais kaip matomumo, galios demonstravi-

mo priemonémis.
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Rusijos padedama Sirijos armija, vadovaujama prezidento Basharo al-Assado,
atsikovojo iS teroristy sugriautg Palmyra. Vis délto Si pergalé ir Sirijos simbolio atga-
vimas taip pat tapo galios demonstravimo spektakliu. Ir Al-Assadas, be kovos atidaves
miestg teroristams, ir jj padéjes atsikovoti Vladimiras Putinas, vieSai dziaugési, kad
Daesh teroristai daugiau nebenaikins unikalaus UNESCO paveldo. Taip gerindami as-
meninj jvaizdj, jie siekia savy geopolitiniy tiksly.

| skaudy kultiros paveldo Sirijoje niokojima verta pazvelgti atidZiau. Juolab
kad neseniai pasirodZiusi Zymaus prancuzy istoriko, Collége de France garbés profe-
soriaus Paulio Veyne'o knyga Palmyre, l'irremplagable trésor (,Palmyra, nepakeicia-
mas lobis“, 2015) yra jstabi intelektualiné epitafija, atskleidZianti bendrazmogiskas
vertybes, kurias nustelbia vizualumu pridengtos ideologinés kovos, persikélusios
i medijy spektaklj. Knyga dedikaves teroristy nuZudytam siry archeologui Khaledui
al-Assaadui, Veyne'as pabrézia, kad griaudami antikinj pavelda Artimuosiuose Rytuo-
se, islamistai kerta bendrakultirines Saknis ir naikina Sio krasto tapatybés sanklo-
das. TaCiau ir globalaus pasaulio medijos nutyli, kad Palmyra, arba Tadmoras (arab.),
kadaise buvo rytietiSkas ir daugiakultiiris Romos imperijos miestas. Dauguma Sios
Sirijos provincijos gyventojy kalbéjo araméjy (net ir po araby uzkariavimo), kiti -
graiky, lotyny, araby kalbomis. Tai buvo civilizacijy sanduros, kultiiriniy mainy vieta,
tolimiausiy Ryty ir Vakary keliy sankryza, karavany prekybos centras. Kaip tik tai
lémé Palmyros klestéjima ir jos savituma, kurj liudijo jspudingos Sventyklos, didingos
arkados ir kolonados. Greta Pompéjos ir Efeso, Palmyra - vienas graziausiy antikiniy
miesty, kurj III a., beje, valdeé laisva ir ambicinga moteris - karaliené Zenobija, dar va-
dinama Mesopotamijos Kleopatra. ,Dykumy Venecija“ - Palmyros miestas, iSsaugojes
graiky, romény, persy palikimg, neprarando tapatybés, iSskirtinumo, laisvés, mais-
tingos dvasios. Tai vienas savic¢iausiy helenizmo Zidiniy, kuris ,jsisavino kitg kultiirg
ne kaip kazka svetimo, o kaip naujg gyvenimo budg, nesuteikdamas jokiy privilegiju
svetimtauciui, uzkariautojui. Helenizacija buvo suvokiama kaip budas islikti savimi ir
tapti savimi, t. y. modernizuotis“ (Veyne 2015, p. 60).

Zinoma, j Palmyrg islamistai nusitaike ir todél, kad tai Vakary archeology, moks-
lininky, intelektualy, taip pat keliautojy ir turisty garbinamas miestas. Taip norédami
parodyti, kad musulmony kultira turi kitokias iStakas ir neturi salycio tasky su va-
karietiSka tradicija. Jtvirtindami selektyviai sukonstruotg tapatybe, kuri neturi jokiy
saity su likusiu pasauliu, o ypacC su ekspansyvia Vakary kultura. PanasSiai kaip Pakis-
tane kiles Talibano judéjimas, kuris 2001 m. sunaikino didZiules VI a. Bamijano Budas
Afganistane, sukurtas iki islamo jsigaléjimo, teroristiné grupuoteé ,Islamo valstybe“,
kovojanti prie§ Vakary kulttrinj imperializma, prazudé Palmyros, Apaméjos ir kitus
istorinius Sirijos lobius, neigdami bendras Saknis.

Sie dramatiski jvykiai slepia ir tamsuyjj, veidmainiska $iuolaikinés Vakary civi-
lizacijos veida, politinius Zaidimus ir merkantilizma. Minimame kontekste dera pa-
minéti tik tai, kad pastaraisiais metais padaugéjo Irako ir Sirijos muziejy plésimuy,
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masinés pogrindinés prekybos antikvariniais daiktais ir monetomis, kuriy pagrindi-
niai uzsakovai ir prekeiviai Vakaruose remia vandalus ginklais, reikalaudami naujy
archeologiniy radiniy (Galic 2015). Kita vertus, paveldo naikinimas ir grobstymas yra
tik viena barbariskos istorijos dalis. Medijy spektaklis, vaizdiné propaganda - tik vie-
na jo puse.

Zidreéjimo praktika

Vaizdy medziojimo ir Zitiréjimo manija yra skaudi globalios vizualinés kultiiros ryks-
té. PragaiStingus tokios manijos padarinius atskleidZia Zudyniy ParyZiuje — Charlie
Hebdo laikrastyje - nuSvietimas Ziniasklaidoje, ivykiy stebéjimas, visuomeniné re-
cepcija. Beje, Sis radikaliy fundamentalisty iSpuolis - taip pat intensyvéjancio vaizdy
karo dalis. Juk buvo uZpulti Charlie Hebdo redaktoriai, ragine j islamo radikaly pro-
paganda Vakaruose Zvelgti atsakingiau ir Siuo tikslu publikave Pranaso karikatiira.

Vis délto svarbu analizuoti ir tai, kaip vykstancius procesus stebime mes patys.
Kai 2015 m. sausio 7 d. ryta Ziniasklaida paskelbé apie Zudynes ParyZiuje, po piety j
internetg jau buvo jkelti Sio iSpuolio vaizdo jrasai, kuriuos atsitiktinai uzfiksavo naktj
ParyZiaus gatvémis éje praeiviai. Rodos, Zudikai Zino, kad visur ir visada atsiranda,
kas fotografuoja ar filmuoja ir net jamzZina kraupiausias scenas, kaip tai daroma karo
reportazuose su GoPro kamera (Tessé 2015, p. 8). Dauguma fotografuoja ir filmuoja
pernelyg nesusimastydami, nes tai tapo refleksu. Ir Si internetg uZtvindanti vaizdo
medziaga internautams padeda surinkti daugiau ,patinka“ paspaudimy, o Ziniasklai-
dai pritraukti Zitrovy démesj. Atsidirusi islamisty rankose, ji tampa kity propagan-
diniy pasakojimy iliustracine medziaga, kuri kaupiama internete.

Vienas ParyZiuje jvykdyto teroro akto liudininky i Facebookq jkélé vaizdo jra-
$3, kuriame uzfiksuota, kaip islamistai Saltakraujiskai nuzudo policininka. Tai vienas
Siurpiausiy su Charlie Hebdo iSpuoliais susijusiy vaizdo jrasy, véliau paviesinty Zinia-
sklaidos ir sukélusiy arsias diskusijas Prancuzijoje apie vaizdy platinimo ir Zitréjimo
etika, paskatas dalintis Sia Sokiruojanc¢ia medziaga socialiniuose tinkluose. Nepaisant
to, Pranciuizijos pareigiinas taip pat slaptai nufilmavo ir paviesino, kaip buvo nuSautas
vienas dZihadisty. Sj vaizda i$platino jvairios medijos. Ir kaip paprastai, $iais vaizdais
pasinaudojo mirtj Slovinantys ,Islamo valstybés” propagandistai.

Beje, brity Zurnale Stylist dirbantis grafikas Joachimas Roncinas, sukiires uzra-
$3 ,Je suis Charlie“, kuris nepaprastai greitai iSplito socialiniuose tinkluose, taip pat
tai padaré tikslingai ir surinko galybe ,patinka“ paspaudimy. Pasak Zurnalisto, Ca-
hiers du Cinéma redaktoriaus Jeano-Philippe'o Tessé, dera atkreipti démesj j jvardij
as, kuris pakeité mes, daznai skambéjusij po Rugséjo 11-osios jvykiy. ,Kas tas as? Kas
tas Charlie? K3 tai reiSkia? Juk tas as - suluoSintas individas, kuris siekia saviraiskos,
savireklamos. As - tai socialiniy tinkly dalyvis, kuris j Facebookq nesusimastydamas
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kelia ir nuZzudyto Zmogaus, ir katinélio vaizdus, kuris savo profilyje paskelbia uzrasa
»AS esu Charlie“ ir skaiciuoja like'us“ (ten pat, p. 9). Tai savireklamos, visuomenés
pripaZinimo ir populiarumo siekiantis as. Tad ironiska, kad Sis uZrasas tapo tam tikro
solidarumo Zenklu.

J.-P. Tessé taip pat pastebi, kad ne maziau keista kinematografine dramaturgi-
ja tomis dienomis kuré Ziniasklaida, dramatiski jvykiai buvo pripildyti ir dirbtinés
emocineés jtampos, budingos detektyviniams serialams. Po jkaity laisvinimo reporta-
7y koSerinéje parduotuvéje ParyZiuje (2015 m. sausio 9 d.), pagrindiniai Prancuzijos
televizijos kanalai skaic¢iavo Zilrimumo reitingus. AtidZiai seke jvykiy eiga, France 2
televizijos Zurnalistai ragino Zitirovus neatsitraukti ir visg laikg stebéti drama. Kal-
bino jkaity artimuosius, kiiré melodramines istorijas, didesnj démesj skirdami nu-
sikaltéliams, o ne nukentéjusiems. Kai kuriuos jvykius buvo méginama ,nuspéti“:
operatoriui filmuojant galimy iSpuoliy zonoje ir laukiant susiSaudymo, to paties ka-
nalo Zurnalisté skaité iS anksto pasiruosta dramatiskg scenarijy, nors ten taip niekas
ir nejvyko (tarsi nepateisinant sensacijos lukesciy).

Pirmaja teroristiniy iSpuoliy dramg Paryziuje, surengtg grupuotés ,Islamo
valstybé“, vainikavo milijoniné Zmoniy eisena, nusidriekusi ParyZiaus gatvémis.
Taciau simptomiska, kad Sioje solidarumo eisenoje pirmose gretose éjo ,visi pasau-
lio demokratai ir laisvés gynéjai (tuo metu, kai juokaujant galima sakyti, kad Kim
Jongunas sirgo, o Bacharas al-Assadas plaukiojo baseine). Argi nenuostabu, kad tarp
ju: Saudo Arabijos, Rusijos, AlZzyro, Egipto, Jungtiniy Araby Emyraty uZsienio reika-
ly ministrai, Viktoras Orbanas, Ali-Omaras Bongo, Izraelio ministras, prisipazines
anksciau ,nuSoves nemazai araby”, Turkijos ministras pirmininkas... Visi atvyko is-
reiksti pagarba ZodZio laisvei“ (ten pat, p. 12). Tai ideali proga pasireklamuoti po-
litikams, ypac¢ tokiems kaip Nicolas Sarkozy, jsiamzZinant vienas kito glébyje... Todél
nereikéty stebeétis, kad uzbaigiant Sios eisenos tiesiogine transliacijg, operatoriaus
kamera parodé Sunelj, TF1 kanalo (Le JT laidos metu) Zurnalistei tariant: ,Jis taip pat
yra Charlie®.

Si intriguojanti vaizdiné dramaturgija parodé, kad Vakary visuomenéje susi-
formavusios stebéjimo praktikos, medijy skatinamas vujaristinis Zvilgsnis, naujy
technologijy Zadinamas vaizdy alkis, nuoSalus, abejingas, ciniSkas stebéjimas taip
pat turi buti kritiSkai vertinamas. Kaip padaryti didesnj jspudj Zitirovui, sudominti jj
net ir pragaiStingiausiais reiskiniais, nelaimémis, baisybémis, jvilktomis j efektingos,
patrauklios estetikos drabuZj - tokia yra Siuolaikinés Ziniasklaidos strategija, persi-
kélusi j skaitmenine erdve ir dalijimosi vaizdais ,kultiirg“. Siame kontekste skamba
pranasiSkai Walterio Benjamino ZodZiai apie pastangas viskg estetizuoti, net ir kara:
,,Zmonija, Homero laikais buvusi Olimpo dievy stebéjimo objektas, dabar stebi pati
save. Jos susvetiméjimas pasieké tokj laipsni, kad ji gali iSgyventi savo pacios sunaiki-
nima kaip auksciausios rusies estetinj malonuma“ (Benjamin 2005, p. 243).
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Socialiné recepcija

Gyvename komunikacijos ir reklamos amZiuje, todél puikiai suvokiame, kad visi regi-
niai yra sukurti, kitaip sakant, pagaminti. Nepaisant to, daZnai esame linke tikéti me-
dijy vaizdais ir juos lydinciais praneSimais. Viena vertus, Siuolaikinés medijos sukiire
paveiky jtikinimo reZima. Kita vertus, neturime laiko kritiskai analizuoti begalinio
vaizdy ir visokiausiy paveiksléliy srauto. Be to, jpratome tikéti fotografijos ir vaizdo
kameros objektyvumu, indeksine prigimtimi, todél dazniausiai pasitikime , objekty-
vu“. Ir neretai pamir$tame, kad medijy vaizdai ir jy sklaida yra priklausoma nuo fi-
nansiniy resursy, konkretaus regiono paZinimo, galimybiy dalyvauti ivykiy stkuryje,
cenzuros formy, jkontekstinimo efekty ir siekiy.

Vis délto svarbu analizuoti ne tik j vaizdy produkcijg, bet ir matymo budus, so-
cialine percepcija. IS dalies vaizdy vartojima skatina vizualiné logika: banaliy reginiy,
disponuojanciy vaizdy koliazai tarytum savaime suponuoja neatidy Zvilgsnj, kurj
suaktyvinti reikia efektingy, Sokiruojanciy, stebinanciy impulsy: ,] besikei¢ianciy
vaizdy srautg Ziurime neatidZiai, laukiant Soko arba disonanso, kuris pritraukty is-
blaskyta démesj“ (Michaud 2002, p. 122). Zvilgsnis prabéga be konteksto pateiktais,
padrikais vaizdy kratiniais, stabtelédamas prie emociskai paveikesniy. Todél svarbes-
nis tampa ne vizualinés informacijos turinys, o informacijos vaizdo sukeltas jspudis,
emocijos intensyvumas. Pasak Michaud, ,kiekvieno i§ misy, neisskiriant intelektualy
ir filosofy, recepcija keistai suplaka didelj emocinguma, i§ banalumo ir begalinio kar-
tojimo iSplaukiantj nejautrumg ir i$ efekty pertekliaus kylantj nedémesinguma. Beje,
dél nuolat stiprinamy dirgikliy poveikio silpsta atmintis, blokuojamas kritinis verti-
nimas, priverciant apskritai suabejoti galimybe kritiSkai mastyti. Semiotikos laikais
vaizdai buvo skaitomi. Vaizdy tvanas Sig veiklg neutralizavo ir jveiké: kai jy tiek daug,
neéra laiko skaityti, belieka tik greitai matyti“ (ten pat, p. 123), t. y. vartoti vaizdus vis
didesniu greiciu.

Ne tik socialiné realybé, bet ir pasaulio jvykiy, kity tradicijy ir kultiry suvokimas
salygojamas atsitiktinés, sukurtos, efektais prisodrintos vaizdinés medZiagos, kurioje
vis maziau lieka tikro paZinimo ir vis daugiau pavirsutiniSkumo, tikslingo vaizdingu-
mo, manipuliacijos ir reklamos. Visa tai formuoja visuomeneés jsivaizdavimus ir jsitiki-
nimus, kuriais nesunku manipuliuoti. Pastaruoju metu isskirtinis démesys skiriamas
technologijoms, tarp jy vizualinéms, taip pat ir tiksliesiems mokslams, kuriantiems
kritinio mastymo ir humanitarinés kultiiros stokojancig visuomene, vis labiau val-
doma vizualiniy impulsy. Nepakankamai démesio skiriama vizualinio rastingumo
ugdymui. Todél daugybé vizualinés kultiros strategijy tampa nekvestionuojamomis
normomis.

Vienas praziitingy dabarties vizualinio rezimo bruozy - vienoje plotméje miksuo-
ti pacius skirtingiausius dalykus: suduzusios meilés istorijas, politiky tusc¢iazodZiavi-

ma, informacija apie karus, iSpuolius ir nelaimes, mados, kultiros ir sporto naujienas,
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pateikiant viename, viska niveliuojanc¢iame informaciniame sraute. Todél nenuos-
tabu, kad YouTube tinklalapyje radikaliy fundamentalisty propagandinis filmas at-
siduria greta kokio nors muzikinio vaizdo klipo, banalaus jaunimo pasimaivymo ar
Nobelio premijos laureato paskaitos. Viskas suniveliuojama, jtvirtinant Zvilgsnio tu-
rizma, kuris ieSko greito maisto, nes néra laiko kg nors rimto skaityti ar Ziaréti. IS ¢ia
iSplaukia didéjantis cinizmas, vertybiy krizé, negebéjimas vertinti reiSkinius, jvykius,
pazvelgiant j juos placiau ir giliau.

Netoleruotini reginiai ir estetizmo kritika

Stop the show! (,Sustabdykite spektaklj“) - taip vadinasi vienas Damaske jsteigtos
»~Abu-nadara“ (iSvertus i$ araby k. ,,Zmogus su akiniais“) kino studijos dokumentinis
filmas, 2013 m. jkeltas j interneta, kai po Sirijos prezidento Basharo Al-Assado jvyk-
dytos nuodingy dujy atakos Siaurés vakarinéje Alepo provincijoje Vakary Ziniasklaida
mirgéjo Sokiruojanéiais vaizdais. Sioje studijoje susibiirusiy anoniminiy kinematogra-
fy veikla nukreipta butent uZ aktualiy politiniy ir socialiniy klausimy dokumentika
ir prie$§ hipervizualuma, kurj skleidZia televizijos naujieny kanalai ir internetiné Zi-
niasklaida, sutelkianti démesj arba j ypa¢ brutalius vaizdus, arba j Europa plustan-
Cius pabégélius. Kurdami trumpo metraZo filmus apie brutaly pilietinj kara Sirijoje ir
sudeétingg situacija regione, kuréjai subtiliai dekonstruoja vizualumo reZimg ir kuria
dokumentika, atspindincig platesnj padéties Sirijoje paveikslg, vietos Zmoniy patir-
tis, esamos padéties prieStaringuma, tragiSkuma, nefokusuodami kameros j mirusius
kinus ir iSsaugodami Zmogaus oruma. Vienas Sios grupés atstovy Charifas Kiwanas,
dabar gyvenantis ParyZiuje, sako: ,Mes nepakliistame Ziniasklaidos prievartai. Jus tai
stebina, nes jpratote matyti sirus, kurie visada, pabreézZiu, visada, apibudinami kaip
musulmonai, kariaujantys prie$ krikscionis, kaip sunitai, kovojantys prie$ alavitus.
Misy filmuose matote Zmones kaip Zmogiskas buitybes, kuriuos mes iSklausome, pa-
zvelgdami jiems j akis ir leidZziame Zilirovui paciam susidaryti nuomone* (Films about
Syriant Civil War From Online To New York Gallery 2015). Taip stiprindami moralines
pozicijas, kurias slopina ,intensyvus vujarizmas®“.

Pasak prancuzy istorikés Sylvie Lindeperg, tyrinéjusios Antrojo pasaulinio karo
metais sukurtus filmus (vadinamajj filmy karg), tiek studijuojant istorine dokumenti-
kg, tiek dabarties vizualine kulttrg svarbu gilintis j tai, kas yra anapus vaizdo - drama-
tinés situacijos prieZastis, raida, ir j tai, kas vaizdus sukure, kokiomis aplinkybémis,
priemonémis, ko sieké, kas uzsaké ir skleidé (Lindeperg 2013). Vaizdy kelias | musy
ziuros lauka yra tikslingas. Todél verta tyrinéti ne tik naujus vaizdo hibridizacijos
mechanizmus, vizualinius protezus, pro kuriuos matome ir vertiname jvykius. Verta
analizuoti, kokie Siandienos medijose vieSpataujanciy apokaliptiniy vaizdy siekiai ir
tikslai, kaip formuojamas miisy matymas ir jsitikinimai. Siuos klausimus primena ir
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iskilus Vakary kinematografai (Jeanas-Lucas Godard’as, Harunas Farocki ir kt.), savo
kuryboje atskleide miisy vizualinés kulturos prieStaras, pavojingas fikcijos ir doku-
mentikos Zanry jungtis. Juk i$ tikryjy gausybé vaizdinés informacijos apie istorinius
ir dabarties jvykius dazniausiai mums nieko nepasako apie juos i$ esmés. Todél teo-
retiky, kritiky ir kiréjy uZduotis - parodyti tai, ko paprastai nematome, j k3 tikslingai
kreipiamas miusy Zvilgsnis, kokie efektai sustiprinami, kaip galima kitaip pamatyti,
suvokti pasaulio jvykius ir reiSkinius. Vaizdinés technikos tobuléjimas (nauja tikroveés
optika) savaime negarantuoja artéjimo prie tikroves ir tiesos.

Ir pagaliau dera atkreipti démes;j j tai, kad estetizuojanti tendencija, kuri smel-
kiasi j visus gyvenimo reiskinius (neisskiriant karo, smurtiniy ivykiy, nelaimiy), ugdo
reginiy vartotojo sagmone ir estetinj atsiribojima. Bet koks, net ir teroristinio akto ar
socialinio protesto, reginys yra tarytum Zzitirovui sitiloma preké, paklistanti rinkos
désniams (Ranciére 2008, p. 34-39). Tad kaip ir bet kokj kitg produkta, reginius,
kuriuos gamina ir skleidZia vaizdy industrijos, mes vartojame. Isitvirtines estetinis
rezimas jpavidalina ne tik politika, bet ir geopolitika, provokuoja estetine stebimy
reginiy patirtj, leidZia per nuotolj stebéti kity skausma, sukuria garbinamus herojus
ir paZemintas aukas, sustiprina stereotipinius vaizdinius ir skirtybes. Visiems, net ir
tragiSkiems pasaulio jvykiams suteikiant estetinio emocingumo, efektyvumo, deko-
ratyvumo, provokuojant momentine empatijg ir nekritinj pozitrj. Kaip tik ¢ia slypi
didZiausias tikslingo vizualumo pavojus, turintis etiniy pasekmiy tiek politikoje, tiek
socialiniame gyvenime, tiek kultiroje ir mene.

[Svados

Paulas Virilio taikliai pastebéjo, kad optiné sinematika atveria globalaus pasaulio
perspektyva, suskliaudZiant geofizine erdve j mikro pasaulj (Virilio 2000, p. 41).
Taip jvairios pasaulio naujienos paverciamos optine iliuzija, kuri kaip ir kinas, pa-
nardina Zitirova j vizualine atmosfera. Perimdami tokig strategija, Lietuvos televizi-
jos kanalai realybe taip pat neretai redukuoja i mini serialus. Kaip vienas labiausiai
gluminanciy atvejy paminétina Drasiaus KedZio istorija, kurios nejprastas peripetijas
transliuotojai perteiké kaip sinematinius fragmentus, kurie sulauké kur kas didesnio
visuomenés démesio nei véliau sukurtas serialas ,Drgsos kaina“, neoficialiai vadintas
,Kedzio serialu“.

Visa geofiziné erdvé yra tarsi pilotuojama globalaus vizualumo strategy, kurie su-
jungia jvairius jvykius i sinematinius pasakojimus, optiskai iSdidindamas tam tikrus
fragmentus. Pastaruoju metu pasaulio démesys sutelkiamas j teroristinius iSpuolius
ar kraupias Zudynes taip pat primena filmus apie serialinius Zudikus. Tad sinemati-
né optika tapo ne tik socialinio gyvenimo, bet ir globalaus pasaulio Serdimi. Todél
privalu analizuoti vaizdo politikg ir vaizdy karg, plétoti vizualinés kulturos kritika,
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vizualumo edukacija, atskleidZiant, kaip vaizdai dalyvauja politinése ir ideologiné-
se kovose, kaip formuoja visuomenés matyma, suvokimo biidg, jausena. Straipsnyje
aptarti pavyzdziai atskleidZia, kad svarbu kritiSkai vertinti tiek jsitvirtinusig reginiy
dramaturgija, tiek vaizdy vartojimo ir medZiojimo praktikas. Sie neatskiriami $iuo-
laikinés vizualinés kultiiros sandai lemia nerefleksyvios Ziiros jsigaléjima, emocinj ir
estetinj reiskiniy - net karo, grésmingy kovy ir Ziauriy jvykiy - vertinima. Visy dalyky
estetinimo, niveliacijos tendencijos ir nekritiSkas pasaulio jvykiy stebéjimas - désnin-
gas savo jtaka pleciancio vizualumo padarinys.
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Visual Delirium: Dramaturgy and Vision of World Accidents
Summary

Keywords: visuality, image, power, the aesthetics of terrorism, war, propaganda, vi-
sion, perception

The article explores the increasing power and influence of images. Turned into a
weapon, visuality produces pseudo reality, the visions of war and conflicts, manip-
ulates images and visual perspectives. Therefore, the various modus of visuality be-
came a tool for political, ideological battles and terrorism. The groups of terrorist
exploit the mass communication media and image technologies. Jihadist’s acts also
include a variety of communication media, visual tactics, and aesthetic means. The
mediated images of the destruction of Palmyra and other dramatic examples reveal
that visuality became the part of geopolitical strategy. However, it is important to
analyse not only the intensive production of the images of accidents, but also a so-
cial viewing practices and perception. The media coverage and public reception of
terrorist act in the Charlie Hebdo show that it is necessary to reflect critically on the
viewing practices, voyeuristic gaze, desire of images and aesthetic effects stimulated
by new technologies, as well as passive, cynical, consumerist attitude gaining ground
in contemporary society.



