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Praeities dabartis, dabarties praeitis
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Raimundas Urbonas (1963-1999) isli-
ko kaip vienas i$ originaliausiy XX a. pa-
baigos Klaipédos fotografy, lietuviskos
fotografijos undergroundo atstovas, daly-
vaves avangardisty grupés ,DOOOOORIS”
veikloje, stovéjes ant lietuvisko (po)sa-
judinio avangardo slenkscio. Avangardas
(po)sajudiniu laikotarpiu reiSké ne tiek
formaliai naujy meniniy formy isradima
(nors, zinoma, ir tai), kiek tuometinés jau-
nos (meninink(i)u) kartos dar nespéjusj
atbukti nuoSirduma, imlumg ir atviruma
permainy véjams. IS dalies $j nuoSirduma
galima metaforiSkai vadinti ir alternaty-
via psichogeografija.

Psichogeografijos (geografinis ir men-
talinis ,Zemélapiai“) iSgyvenimas, pasau-
lio at(si)vérimas ir atradimas Sajtdzio
laikotarpiu ir ypac keleta mety po Nepri-
klausomybés pradZios buvo labai inten-
syvus, astrus, gilus. Pamazu, skausmingai,
taCiau kartu ir nepaprastai jaudinanciai
véreési istorinis, kultlirinis, (inter)nacio-
nalinis, ateities ir dabarties erdvélaikiai,
naujos visatos, iki tol ir po to taip inten-
syviai nebeiSgyvenamas laisvés jausmas.
Ne vienas fotografas, ypac jaunesnés
kartos atstovy, pajuto, jog fotojuosteléje
gali atsispausti ne tik formali peizaZo ar
portreto kompozicija, taciau jsigerti pati
tikroveé, jos arterijos, esminiai désniai, gali
buti ,pagauta“ kazkas nepakartojamo,

unikalaus, iki tol nepastebéto, nutyléto,
(ne)iSgyvento, kartu gali buti iSgyventa,
iSkenteta, atrasta tai, kas nebuvo pajusta,
buvo pamirsta. Juk fotografija yra arciau-
siai tikrovés, netgi jos dvasios - praeities,
dabarties ir ateities saveikos Serdies.

1991-1992 m. (kol dar nebuvo jsigalio-
jusi Lietuvos ir Rusijos valstybinés sienos
apsaugos sutartis) Raimundas Urbonas
intensyviai fotografavo jvairias Karaliau-
Ciaus krasto vietoves. Kelionés j $j krasta
prasidéjo apie 1987 m., fotografuojant,
anot Urbono bic¢iulio menininko Remigi-
jaus Treigio, ,i$ meilés tam krastui, netu-
rint konkreciy uzsakymy“l. Véliau buvo
pasirasytas kontraktas su viena Vokieti-
jos leidykla, taciau Sis projektas Zlugo. Vis
délto, nezlugo fotografo inspiruojamas
Rytprisiy klajojancios, nykstancios Dva-
sios fiksavimo, jo vidinis, netgi pilietinis
projektas.

Vartant albumg, akivaizdu, kad Rytpri-
siuose Urbonas kaip tik ir bandé jzvelgti
tas praeities ir dabarties susikirtimo gi-
jas. Grubiai tariant, Kaliningrado srityje
jis maté KaraliauCiaus krasta, iSnykusia,
taciau kartu dar vis apCiuopiamg, veikiau
jauCiamg, isgyvenamq Prusijg. Urbonas
fiksavo ne tik konkrecius peizazus, taciau
tarsi bandé atidengti dar keletg istoriniy
ir dvasiniy lygmeny. Jis fotografavo laiko
atvertis. Akivaizdu ir tai, jog pac¢iam Ur-



bonui $is psichogeografinis potyris buvo
ypatingai svarbus, ne formalus, neapsiri-
bojantis ,estetine“ ar (véliau) ,uzsakymo“
problematika. IS $iy nuotrauky sudarytg
cikla ,Ryty Prisija“, biciuliy teigimu, pats
autorius ypac vertino, Sis projektas tapo
kone jo gyvenimo projektu, turint omeny
istorijg, susijusiag su nuotrauky negatyvy
dingimu Vokietijoje, ir nesékmiy virtine,
bandant §j ciklg iSleisti atskira knyga.

Priisija Siuo atveju yra nuoroda j Kkitg,
sakykime (jsivaizduojama) istorinj erdvé-
laikj, (pra)matymas to, kas i$ dalies dar
egzistuoja, architektiiriniy apgriuvusiy re-
likty pavidalu, dabartyje, Sioje plokscioje
,vienaplanéje" tikrovéje, taciau didzioji da-
lis skendi praeityje ir galbut netgi labiau,
tam tikroje kolektyvinés kultirinés atmin-
ties, sumiSusioje su vaizduote, erdvéje.
Urbonas neabejotinai fiksavo romantiska,
melancholisky, skendintj (laiko?) tkuose
erdvélaikj, i$ dalies netgi uzgriebdamas
dalj savo vidinio erdvélaikio. Prisija bu-
vusi nepaliesta erdvé, tarsi buty ,pasikly-
dusi Europoje”, krastas, kurio dvasia ,tarsi
naslaité klajoja ir svajoja apie sugrizima j
namus, kuriy nebéra“.

(Po)sajudiniu  laikotaropiu fotogra-
fuoti Dvasig buvo jmanoma. Fotoapara-
to objektyvas tuo metu trumpam buvo
jgaves papildomy, beveik mistiniy, galiy,
fatalistiniy funkcijy ir galéjo (tuo buvo
tikima, ir tai tapo jmanoma) uzfiksuoti tai,
ko technika, tiesa sakant, uzfiksuoti ne-
pajégi.. Dabar fotografuotus tokius etno-
grafinius, kvazi-istorinius, regioninius
nuotrauky ciklus vadintume tiesiog foto-
grafiniu ki¢u. Sis Zanras pastaruoju metu
labai iSpopuliaréjes ir gerokai nuvalkio-
tas. TacCiau anoje mistinéje laiko, istorijos
propersoje, staiga atsivérusiame metafi-

ziniame laiko, istorijos krateryje, viskas
buvo kitaip. Zinoma, nereikia pamirsti ir
dar vieno fakto - tai (po)sajidinio laiko-
tarpio romantizavimo ir mitologizavimo
tendencijos jau miisy dienomis. Todél prie
bet kokiy nuotrauky pazyméta 1988, "89,
90 ar "91-yjy data savaime apgaubiama
paslapties ir melancholijos Sydu. Taciau,
kaip bevartytume, niekas nenuneigty, jog
anuomet buvo iSgyvenamas aSinis laikas,
istorijos, laiko ir erdvés sampratos su-
skeldéjo, sultizo, transformavosi.
1990-1992 m. Kaliningrado, kaip mis-
tinés zonos, aura dar pastipréjo, nes po
Lietuvos Nepriklausomybés atkiirimo
Sis krastas porg mety buvo jau svetimos
valstybés teritorija, tafiau j kuria vis dar
buvo galima laisvai patekti. Tai irgi ast-
rino pojicius ir (vidine) rega, keliaujant
Sia istoriniy-kultariniy sluoksniy, dul-
kiy, kraujo uzklota veikiau fantastine, nei
geografine, tiesiogine Zodzio prasme, er-
dve. ,Nuotraukos darytos tuo metu, kai
Kaliningrado sritis buvo ka tik atverta
atvykéliams. IS pradziy ten atvykdavo
daug uZsienieciy, nostalgijos turisty ir
zurnalisty: miestuose ir pakrantéje visi
jie skubéjo fotografuoti tai, kas ligi tol
buvo grieZtai draudZiama. Tokie fotogra-
fai neretai jau i$ anksto zinodavo, j ku-
riuos motyvus nukreips objektyva, o kur
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keliauti apskritai neverta. Urbonas elgési
kitaip. Jis vyko ne tik j Kaliningrada - ati-
dZiai jsiziirédavo j kaimus ir miestelius,
sustodavo prie nuoSaliy kapinaiciy ar
vaizdingo upés vingio. Kartais visg dieng
tiesiog vaziuodavo senomis vokiSkomis
aléjomis, prieskariniu gatviy grindiniu -
tik zvalgydamasis, stengdamasis kuo ge-
riau jsidémeéti visas tas vietoves, gatveles,
autobusy stoteles ir griuvesius. Kai kurie
miesty ar vietoviy vaizdai jo nepaleisda-
vo labai ilgai - taip ilgai, kad sugrjzdavo ir
juos nufotografuodavo“?

Urbonas fiksavo i$ karto keletg trans-
formacijos lygmeny - savo subjektyvy
dvasinj toposg, istorinj, kartu geopolitinj
ir socialinj, kartais netgi nevengiant sar-
kazmo. Sia prasme, Urbono fotografijy
ciklas unikalus tuo, kad budamas giliai
dvasingas, iSjaustas, iSgyventas, Kkartu
néra davatkiskas ar tiesmukai moralizuo-
jantis. Urbonas Priisija fiksavo vienu metu
L8 vidaus®, t. y. praeities dabarties, ir i$
iSorés, dabarties praeities. Ne veltui uzfik-
suoti vietovaizdziai turi tris pavadinimus
vokiska, lietuviskg ir rusiska.. ,Nema-
za dalis ciklo vaizdy fiksuoja zvilgsnj i$
kritinés distancijos: juk ,Ryty Prisija“ -
sykiu ir socialinis peizazas. Démuo Ryty
per laika suteiké naujy reikSmiy Prisijai.
Sakraliniai statiniai, jklampinti sovietiné-
je planinéje tauty kraustymo tikrovéje,
gyveno savo ,antrgjj gyvenima“, tapdami
gamykly, jmoniy, sandéliy pastogémis
arba tiesiog ,klititimis“, kurias kultirinés
atminties neturintys naujakuriai kasdien
jveikinéja. Nuotraukose apstu nesusisie-
janc¢iy epochy architektiiriniy sankabuy,
paradoksalaus skirtingy kultiry Zenkly
sugretinimo: sukeistos atminties ir ,uz-

marsties” vietos gali biiti iSrikiuotos vie-
noje perspektyvos linijoje.

Todél psichogeografijos sagvoka Urbono
Ryty Prisijos ciklo atveju vélgi néra tik
jmantri sagvoka, dekoracija, taCiau vidinis
ir geopolitinis, istorinis, socialinis audi-
niai, suauge j vieng. Urbonas pats ranka
suzyméjo smulky karinj vokiska Zemé-
lapj, kuriuo naudojosi, kurdamas savo
unikaly cikla. Albume vadovaujantis Siuo
Zemélapiu ir Urbono kelioniy marsrutais,
nuotraukos sugrupuotos atsizvelgiant j
istorinius Prisijos regionus: Nadruvg
(Mazoji Lietuva), Notangg, Semba. Ciklo
,Ryty Prisija“ negatyvy originalai yra
dinge. Leidziant Sig knygg, naudotasi fo-
toreprodukcijomis, kai kurios i$ jy yra
su autoriaus jrasais, nurodant vietove ir
data.

Nors jis ir turéjo siekj isleisti Sias fo-
tografijas atskira knyga, to padaryti jam,
deja, nepavyko. Po autoriaus mirties kelis
kartus buvo surengtos $io ciklo parodos,
o nuolatine ekspozicija keleta mety gali-
ma buvo pamatyti Mazosios Lietuvos is-
torijos muziejuje.

Siame albume publikuojamos astuo-
niasdeSimt septynios fotografijos yra
didesnioji ,Ryty Prisijos” ciklo dalis, su-
rinkta i$ naslés Rimvydijos Urbonienés
turimo archyvo, Audriaus Jankausko rin-
kinio, Mazosios Lietuvos istorijos ir Lietu-

vos nacionalinio muziejy fondy.
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