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Muziejy kultura: kintantys diskursai
ir instituciné kritika

Odeta Zukauskiené

Kritinis muziejaus diskursas siekia skatinti esminius institucijos normy ir valdymo politi-
kos pokycius. Todél Siame straipsnyje nagrinéjami naujosios muzeologijos ir institucinés
kritikos keliami klausimai, kurie apima platy meno valdymo, galios santykiy, reprezentaci-
jos kanony, normatyviniy pasakojimy, kuravimo praktiky ir kity problemy spektra. Darbe
taip pat aptariama muziejaus teorijos ir institucinés kritikos raida Lietuvoje. Gvildenami
teorijoje ir praktikoje kritiSkai vertinami centriniy Lietuvos meno institucijy veiklos aspek-
tai, aptariamos antiinstitucinés menininky iniciatyvos ir institucinés kritikos perspektyvos.
Institucine kritika plétojantys menininkai jvairiai kvestionuoja meno institucija, ja legiti-
muojancias galias, meno vadybos strategijas, parody organizavimo ir eksponavimo budus.
Vis délto kritine meno praktika perimancios institucijos ja neutralizuoja ir nuveiksmina.
Todél instituciné kritika iesko vis naujy biidy, kaip jveikti meno gyvenimo struktiirinima ir
viesSyjy erdviy uzdaruma.

Pagrindiniai Zodziai: muziejus, kultiiros teorija, muzeologija, instituciné kritika, meno
praktika

Kultiros kaita XX a. pabaigoje stipriai palieté muziejaus institucijg, kurig émeé Kritiskai
tyrinéti ne tik kulttros ir meno teoretikai, bet ir menininkai. Greta kulttrologijos ir vi-
zualinés kultiiros studijy susiformavusi naujoji muzeologija skatina mokslines disku-
sijas, kurios sutelkia démesj j muziejy ir ekspozicijy kultiiroje jkinijamas vertybes ir
vizijas, kuriamas tapatybes, atskleidziamas kolektyvinés sgmonés trajektorijas, idéjas
ir prasmes. $j teorinj diskursa papildo institucine kritikq inicijave menininkai, kurie
meno praktikoje apmasto meninés kiirybos funkcionavimg institucijose, muziejines
reprezentavimo formas ir apskritai socialines meno bties salygas.

Pastaraisiais deSimtmeciais susiformavo platus Kkritinés muziejaus analizés
laukas, siekiantis atskleisti muziejaus veiklg grindziancias struktiiras, institucines
praktikas, galios ir ideologijos rai$ka. Sis tyrimy laukas yra glaudZiai susijes su kitais
kulttros diskursais. Be abejo, muziejy konceptualizavimui didele jtakg padaré Miche-
lio Foucault'o galios diskursy teorija. Muziejaus institucijos kritika paveiké Marxo ir
Hegelio mokymais seke Frankfurto mokyklos atstovai (Maxas Horkhaimeris, Theodo-
ras Adorno, Walteris Benjaminas ir kt.) akina per teorijos prizme Zvelgti i kolekcijy su-
daryma ir reprezentavimo formas Kkaip j reikSmingas kultiirines praktikas (Sherman,
Rogoff 1994, p. xiv). Minimi autoriai (Hannah Arendst, Gilles Deleuze) formavo nauja
poziirj  muziejy kaip j naratyvy kiirimo vietg ir galios institucija. Taip pat reikalavo

atidesnio zZvilgsnio j tai, kiek atviras yra muziejus ir kokie jo santykiai su lankytojais.



Jurgeno Habermaso idéjos apie vieSosios erdvés islaisvinimg, paskatino mas-
tyti apie ganétinai uzdary institucijy pavertima vieSosiomis erdvémis, kurios netar-
nauty galiy, medijy ar ekonominiams mechanizmams. Louis Althusseris ir Jeanas
Baudrillard’as, garsiai prabile apie elitinéje kultiiroje sutelkta galig, taip pat kiiré pa-
grindus muziejaus teorijai, kuri iSkélé klausimus apie jtvirtintus reprezentacijos ka-
nonus ir normatyviniy naratyvy kiirimg, praeities ir dabarties suvokimg lemianciy
vizualiniy pasakojimy pobudj ir kryptingg poZiurio formavima.

Taip greta kultliros ir meno istorijy palaipsniui kiirési muziejaus teorijos laukas,
tiriantis jvairius muziejinés praktikos aspektus, kuratorystés, parody organizavimo
ir kitrimo, komunikacijos, edukacijos, meno recepcijos ir kitus klausimus. Siuolaikine
muziejaus teorijg plétojantys autoriai (Eileen Hooper-Greenhill, Daniel Sherman, Irit
Rogoff ir kiti) sutelké démes;j j galios santykiy raiska muziejuje ir kaip muziejus neu-
tralizuoja socialinius bei istorinius kontekstus, kuriuose is tiesy dalyvauja. Taip pat
dekonstruoja meno vartojimo buidus, kuriancius subjektyvius vaizdinius, tapatybes ir
kiino dispozicijas.

Pastargjj deSimtmetj Siame bare daug nuveikusios tyrinétojos Judith Mastai ir
Hooper-Greenhill pasiilé naujas muziejinés praktikos metodologijas. Pasak Hoo-
per-Greenhill, XXI a. muziejus privalo permastyti savo tikslus ir strategija. Jau krista-
lizuojasi ,post-muziejaus” koncepcija, kuri numato gilesnius kultiros, komunikacijos,
edukacijos ir tapatybés santykius, taip pat kitokj muziejaus lankytojy vertinima
(Hooper-Greenhill 2007). Siuo poZiiiriu, muziejus gali tapti visiems atvira diskursy-
vaus mastymo vieta, ypatinga viesgja erdve, kuri skatinty ir palaikyty kritinj mas-
tyma. Tokia muziejaus kaip vieSos debaty erdvés samprata radikaliai skiriasi nuo
dabartinio muziejaus, kuris turi iSskirtines paveldo vadybos teises ir administruoja
kultiirg, gali primesti savo selektyvy pozilrj, aprasyti ir jvaizdinti praeitj (Pollock,
Zemans 2007, p. xx).

Domédamasi konceptualiuoju menu (ypac¢ Terry Atkinsono, Mary Kelly, Law-
rence’o Wienerio kiiryba ir menininky grupés ,Art & Language” veikla), taip pat fe-
minizmo teorija, Mastai muziejaus diskursg susiejo su Siuolaikiniu menu ir bendrais
meno kirybos, vartojimo ir sklaidos klausimais: kaip apsaugoti meng nuo priklau-
somybés ir tarnystés jsitvirtinusiai kuravimo sistemai; kg daryti, kad menas netapty
inertisku procesu, tenkinanc¢iu muziejaus ar kity meno institucijy poreikius (ten pat,
p. xxi)? Menas negali egzistuoti visiSkai nepriklausomas nuo ,kietai“ administruojan-
Ciy institucijy ir muziejiniy praktiky, tad belieka skatinti naujaja muzeologija, kuri kri-
tiskai Zvelgty i institucinj meno gyvenima ir sudaryty prielaidas demokratiSkesniems
ir kiirybiSkesniems meno ir institucijos santykiams.

Kitg svarbig Sio teorinio diskurso dalj iSplétojo patys menininkai. Danielis Bu-
renas, Marcelis Broodthaersas, Hansas Haacke, Michaelis Asheris, Robertas Smithso-
nas yra vadinamieji pirmosios bangos menininkai, kurie dekonstravo muziejy kaip
galios santykiy lauka ir pagrindé institucine kritikg, siekiancig atskleisti socialines ir
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materialines meno produkcijos ir recepcijos salygas. Konceptualiy menininky akira-
tyje instituciné kritika jgavo ir astriy politiniy atspalviy.

Keisdama raiskos formas, instituciné Kkritika tapo viena i$ Siuolaikiniy meno
praktiky, kurig galiausiai jteisino muziejai ir galerijos. Tac¢iau daugybé Sios meninés
praktikos formy liko muziejinés veiklos, meno diskurso parastése, nepateko j repre-
zentacinius kultiiros leidinius. Si meno dvikova su muziejumi vis délto i$ryskina, kad
institucinés kritikos Salininkams riipi ne tik galimybé biiti nepriklausomais meno lau-
ko dalyviais, bet svarbi ir pati muziejaus institucija, kuri yra ir iSliks kaip kultiros
vartai, meno kalvé ir atminties saugykla. Todél verta detaliau pazvelgti j teorine ir
menine muziejaus kritikg svetur ir Lietuvoje.

Kritiné muziejaus teorija, arba muziejus po modernizmo

XX amziy galima vadinti muziejy amziumi: modernaus muziejaus pakilima savotiskai
vainikavo 5-asis deSimtmetis. André Malraux ,jsivaizduojamojo muziejaus” (musée
imaginaire) koncepcija, pabrézianti, kad pastarasis yra ne tik materialaus paveldo
saugykla, bet ir vaizdo patirtis, vizijas ir pasaulévaizdj kurianti vieta. Pasak pranciizy
meno filosofo, muziejus - tai kultiiros institucija, kurioje subresta Zzmogaus regimo-
ji patirtis, vaizduoté ir savivoka (Malraux 1951). Todél besikurian¢ioms tautoms ir
konkuruojancioms valstybéms tai buvo itin svarbi institucija, stiprinanti tautines kul-
tiros Saknis, jtvirtinanti valstybés galia ir pateisinanti vykdoma politika.

Atstovaudamas modernizmo epochai meno kiiriniy reprodukavima ir tirazavima
Malraux vertino kaip pazangy ir meng demokratizuojantj procesg, iSple¢iantj muzie-
jaus ekspozicijy ribas ir sukuriantj ,muziejy be sieny”, kuris Siandien virsta virtualiu.
Taciau Malraux negaléjo numatyti, kad reprodukuojamas ir tiraZuojamas menas taps
bendros masiskai gaminamy prekiy ir paslaugy rinkos dalimi, o muziejus - veikiau
meno vartotojy, o ne meno mylétojy lankoma vieta. Atitinkamai susidarys nauja mu-
ziejaus institucijy kartografija, kuri glaudziai susijusi su ekonomine gerove, kapitalo
reprezentacija arba globaliy kompanijy investicijomis.

Techninés galimybés meng reprodukuoti ir virtualizuoti, vizualinés ir elektroni-
nés kulttros sklaida, sparti globalizacija XX a. pabaigoje sudrebino muziejaus institu-
cijos pamatus ir paskatino kalbéti apie biitinus pokycius, kurie padéty prisitaikyti ir
reaguoti j nauja sociokultirine aplinka. IS tiesy muziejaus - meno kiriniy eksponavi-
ma uZtikrinancios institucijos, diegiancios ritualinius Ziiréjimo jprocius - samprata
ilga laika buvo nepajudinama ir stabili. Taciau prasidéjus spartiems globalizacijos ir
vizualizacijos procesams, muziejus susiduré su rimtais i$Sukiais.

Galime sakyti, kad muziejus i§ esmés yra modernizmo produktas, kuriam budin-
ga edukologiné dvasia, istoriné samoné, imperialistinis poziiris, praeities nostalgija
ir apgailéjimas (repentir), pagaliau meno atskyrimas nuo kasdienybés. Modernizmo
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epochoje muziejus atliko itin svarby vaidmenj ir jsitvirtino kaip autoritetinga galios
institucija, kuri diegé paZzangos ir novatoriSkumo idéjas. Jis skatino kurti meno isto-
rijg ir chronologija gristas meno ekspozicijas. Modernizme sukurtas muziejaus mitas
padéjo sakralizuoti meng ir jtvirtinti universaly modernumo kanong. Kai kurios XIX a.
jklinytos Svietimo idéjos iki Siol pastebimos muziejy ekspozicijose ir veikloje.

Lemtingi poky¢iai jvyko postmodernizmo epochoje. Zinoma, mastyti apie bi-
tinas meno institucijy permainas pirmiausia skatino naujy meniniy reiskiniy, kuriy
eksponavimui nebetiko klasikinés parodos aplinka ir ,baltojo kubo“ erdvé, atsiradi-
mas. Siuolaikinis menas, pasak Hanso Beltingo, yra post-istorinis ir post-etninis, t. y.
apimantis ne tik Vakary kultiirg ir reprezentuojantis ne tik etnine kultiirg. Todél
Siuolaikinj meng galima vadinti globaliu menu (Belting 2006). Tai reiskia, kad nelieka
centralizuoto, vienakrypcio ir universalaus poziirio j meng ir jo raidg. Kita vertus,
muziejus netenka konkreciy meniskumo sverty ir aiSkiy maty (iSnyksta vakarietiska
meno apibréztis). Beltingo poZzilriu, ,modernizmo*“ sampratai tapus istoriniu apibreé-
zimu, atsiranda galimybé kurti naujas ir daugialypes istorijas, nesistengti lokalinés
kulttros jsprausti j anksc¢iau primestus universalius modelius. Ta¢iau siekdamas tap-
ti gyvu kultiiros centru, muziejus turi nepasiduoti vieSpataujancios retorikos jtakai ir
gebéti kritiSkai mastyti.

Humanitariniy ir socialiniy moksly sankirtoje apie 1980 m. iskilusi naujoji mu-
zeologija tapo muziejaus institucijos kritika, kuri dekonstruoja modernizme jgyven-
dintg bendra kolonijine ir imperine istorijg. Pasak Mieke’s Bal, ,naujoji muzeologija
yra tarpdisciplininis mokslas, kurj apibrézia dvilypiai kritinés antropologijos ir dis-
kursyvios analizés rémai“ (Bal 1996, p. 148). Si nauja disciplina, kitaip dar vadinama
muziejaus teorija, nukreipia démesj nuo istorinio ir estetinio meno modelio (ir jame
adoruotos tapybos istorijos) j postmodernistine kontekstine analize, reprezentacijy
diskursg, ignoruotas istorijas, dominavimo strategijas ir apskritai muziejaus vaidme-
nj Siuolaikinéje visuomenéje, biitinas pastangas kurti vies$gja erdve ir diskursyviai
apmastyti meno lauka (Pollock 2007, p. 2). Muziejus neabejotinai atspindi ir palaiko
kintancius sociokultiirinius diskursus, jame sudaromos kolekcijos ir kuriamos ekspo-
zicijos yra ty diskursy iStarmés, jvaizdinancios tapatybes ir formuojancios savivoka.
Tad svarbu visada kritiskai vertinti §j diskurso istoriSkuma.

Naujosios muzeologijos kiiréjai pripazista, kad didziausias i$Stkis ntudienos
muziejui - pakeisti pozitrj j lankytojus, siekti uzmegzti artimesnius rysius ir diegti
jvairias edukacines programas. To siekiant privalu atsisakyti iki Siol vieSpataujanciy
didaktiniy ir objektyvaus istorinio déstymo formy. Pagaliau svarbu tobulinti eks-
pografijg, stiprinant jvairius emocinius efektus ir sukuriant galimybes pasireiksti
vaizduotei.

Kreipdamas démesj | muziejuje brestancius visuomeninés savikiiros procesus,
pastarojo diskursas taip pat apima jvairius kolekcijy sudarymo, paveldo reprezenta-
vimo ir ekspozicijy kiirimo klausimus: kaip konstruojama kokia nors tiesa ar prasmé?
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Kaip reprezentuojamos etinés, socialinés ar kultirinés tapatybés? Kaip parodose
iSrySkéja organizatoriy intencijos? Ar vizualiniai pasakojimai atveria kokius nors
probleminius laukus? Kokia yra emociné ekspozicijos tvara, papildanti faktologinj fik-
savimg? Pagaliau, kaip parodos saléje vaizdas sgveikauja su tekstu? Kaip naujausios
technologijos, arba architektiiriné erdvé, papildo ar sustiprina vizualinj pasakojimg?

| muziejaus diskurso akiratj paklitiva ir apie 1990 m. prasidéjes megamuziejy
steigimo procesas, kurj lydi jspidingi Zymiy pasaulio architekty projektai. Regime,
kaip renesansinius ar klasicistinius rimus, kuriuose veikia muziejai, keicia skulptiiri-
niy formy architektiira. Pagal Franko Gehry projekta, kuriame remiamasi Fredericko
R. Weismano suprojektuotu Mineapolio meno muziejumi, buvo pastatytas Guggen-
heimo muziejus Bilbao mieste. Tai vienas rySkiausiy pavyzdZiy, sukélusiy panasiy
erdviy steigimo bangg, atsiritusig ir j Lietuva. Kaip Zinia, siekis kurti novatoriska
Guggenheimo-Ermitazo muziejy Vilniuje sukélé audringas diskusijas Lietuvoje. Vil-
niaus miesto savivaldybés surengta konkursa laiméjes Zymios architektés Zahos Ha-
did projektas jkiinija naujoms meno raiSkoms atvirg muziejaus institucija, ieSkancig
jvairesniy komunikacijos formy. Taciau Siame gigantisky muziejy steigimo procese
slypi sukomercinimo pavojus ir tarnavimas turizmo pramonei.

Todél Siuolaikiniy muzeology keliamas pagrindinis tikslas - siekti glaudesnio
muziejy ar galerijy bendradarbiavimo su mokslo ir $vietimo institucijomis, kurios pa-
déty stiprinti meno institucijose dirbanc¢iy Zmoniy kompetencijas, atskleisty jvairius
socialinio ir kultirinio gyvenimo kontekstus, atverty kritinio diskurso erdve; taip pat
padeéty jgyvendinti jdomias edukacines ir kultiirines programas.

Instituciné kritika

Muziejaus teorija glaudziai siejasi su radikalia menine praktika, kuri taip pat tyrine-
ja subjektyvumo ir prasmiy pasaulio formavimo salygas, masto, kaip iSvengti stipriy
Jkultiiros administravimo“ gniauzty. Galima sakyti, kad institucine kritika iSplétoje
menininkai stiprina muziejaus teorija ir kritika. Jy veikla atskleidé, kad muziejus yra
uzsisklendusi ir nepakankamai demokratiska institucija. Todél konceptualioje kiiry-
boje ir kritiniuose tekstuose menininkai atkreipé démesi j tikslingas komunikacines
funkcijas, apibréztus prasmeés ir ,zinojimo*“ gamybos budus.

Menininkai, kaip ir teoretikai, seké Foucault'o mintimis apie ,valdymo meng”,
Gilles’io Deleuze’o, Félixo Guattari ir Paolo Virno konceptais, skatinanciais ieSkoti
naujy nereprezentacinés politikos galimybiy, vengti ,jlaminuojancio” kapitalizmo ga-
liy, kvestionuoti institucija ir tai, ka ji institucionalizuoja, atskleisti galios ir kontrolés
mechanizmus.

7-8 desimtmetyje iSkilo pirmoji institucinés kritikos menininky Kkarta, kuri is-

plétojo kritinj metoda kaip menine praktika. Kritikos epicentru tapo dailés muziejai,
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galerijos ir kolekcijos, atliekan¢ios meno reprezentacijos funkcijas. Si instituciné
kritika jgavo skirtingus pavidalus: jvairias kiirybos formas praplété kritiniai tekstai,
meninés intervencijos ir meninis-politinis aktyvizmas. Institucine kritikg inicijave
menininkai pirmiausia atskleidé savo veiklos salygotuma, kurj apibrézé ideologiniai
ir ekonominiai muziejaus rémai. Pasak Roberto Smithsono, meno institucijos yra
Jkultiros gimimo*, t. y. kultiiros apibrézimo vietos, todél jas reikia kritiskai vertinti
ir estetiniuy, ir politiniu, ir teoriniu aspektu. Pranctizy menininkas Danielis Burenas
novatori$kose instaliacijose kvestionavo muziejaus ekspozicijy struktiirg, kurioje pa-
prastai pabréziami konkretis kiiriniai ir kryptingai kuriamos bei pabréziamos tam
tikros idéjos ir chronologijos. Sitaip menininkas parodé, kad muziejaus sienos ir eks-
pozicijos néra neutralios, kaip gali pasirodyti i$ pirmo Zvilgsnio.

Neatsitiktinai Vokietijoje gimes JAV menininkas Hansas Haacke muziejy pava-
dino ,samoneés vadybininku“. Jis reflektavo muziejaus erdviy ir ekspozicijy formas,
pradedant ekspozicijy antrastémis ir uZrasais prie kiriniy ir baigiant parody struk-
tara bei kvietimais j parodas, kurie taip pat yra ideologinés jtaigos veiksniai. Taip pat
jis sieké demaskuoti muziejaus valdymo ir verslo interesy rysius, kurie griové mita,
kad muziejus yra apolitiskas ir neutralus meno kontekstas. Belgy menininkas ir vi-
suomeneés veikéjas Marcelis Broodthaersas 1968 m. sukireé fiktyvy muziejy, kvestio-
nuojantj meno ir visuomenés santykius ir kritikuojantj muziejaus saranga, nulemta
jvairiy kultiriniy, visuomeniniy ir politiniy aspekty.*

Pirmosios kartos institucinés kritikos atstovai jvairiomis formomis (protesto
akcijomis, performansais, instaliacijomis, diskusijomis ir t. t.) stengési iSrySkinti mu-
ziejaus institucijos fetiSizavima ir sureik§minimg, slaptus meno pasaulio principus,
parodyti, kaip specializuota estetiné erdvé tampa meno spastais. Savo veikla jie sieké
pokyciy tiek tradiciniy muziejy ir galerijy veikloje, tiek apskritai meno pasaulyje.

9-ojo deSimtmecio pabaigoje ir 10-ajame deSimtmetyje instituciné kritika iSsi-
plété ir jgijo kitokiy atspalviy. Taip vadinamajg antraja banga sukéle kiréjai atkrei-
pé démesj | tai, kaip menininkas institucionalizuojamas. Jie kritiskai tyrinéjo ne tik
muziejaus erdves, architektiiros subtilybes, ekspozicijy vizualine kalba, specializuoty
leidiniy formuojama diskursg, bet ir greta meno pasaulio gyvuojanciy institucijy erd-
ves (ir praktikas).

DazZnai Siame kontekste minimi menininkai - Renée Greenas, Christianas Phi-
lippas Miilleris, Fredas Wilsonas, Andrea Fraser, taip pat menininkiy grupé ,The
Guerrilla Girls“ - sistemingai kritikavo kultiiros institucijas, tyré vizualines reprezen-
tacijos formas, jy rysius su ekonomine ir administracine galia (Holmes 2009, p. 57).
Performansy kiréja Fraser kiirybinéje praktikoje kvestionavo muziejaus sakralumg
ir gretino muziejy su prieglauda ir kaléjimu (Rice 2003, p. 81-82). Afroamerikieciy
kilmés menininkas Wilsonas kritikavo i$skirtines muziejaus ekspoziciju praktikas,

* Placiau zr. Institutional Critique. An Anthology of Artists’ Writings. 2009. Eds. by Alexander Alberro,
Blake Stimson. London: The MIT Press.
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Protesto laboratorija. parodydamas, kad afroamerikietiSka perspektyva lieka muziejaus kul-
NIP turgus”, kur tapus VIP _ . . . - . v ol v. .
Kapitalistu galima varéytis dél tiros ir universaliy kultiiros mity uZribyje. Ta¢iau antrosios bangos

teises [sigyti miesto objektus,  menininkai suvoké, kad bendradarbiavimas su institucijomis yra ne-
2005. Nomedos ir Gedimino . ) o ) o ] .
Urbony nuotr. iSvengiamas. Be to, apskritai vis sunkiau sekési nusakyti, kur yra ins-

tituciné meno lauko riba, ypac kai instituciné kritika buvo integruota
j meno lauka.

Pastargji deSimtmetj atsidaro naujy tarpdisciplininiy projekty ir inicijacijy
(susijusiy su visuomeniniais judéjimais, asociacijomis, nepriklausomomis organi-
zacijomis ir internetiniais tinklais), tesian¢iy institucine kritika. Sie nauji projektai
daZniausiai yra kolektyviniai ir siekia pabreézti, kad ne viskas gali ir turi buti formuo-
jama vieSpataujanciy organizaciniy formy. Kita vertus, $ios menininky organizacijos
ir programos kvestionuoja meno diskurso uZdaruma ir i$ to plaukiantj intelektualinj
bei emocinj skurdumg (Holmes 2009, p. 59).

Ir pirmosios, ir antrosios bangos menininky instituciné kritika jau jteisinta ir
tapo meno institucijy, kaip ir meno istorijos, dalimi. Paradoksalu, bet Siandien insti-
tucija kritikuojancias diskusijas moderuoja kuratoriai, kurie savotiskai neutralizuo-
ja Sig kritika. Netgi pati institucija inicijuoja tam tikras savikritikos formas. Ta¢iau ne
visos jos yra priimtinos institucijoms, o tai reiskia, kad miisy Zinios apie $ias inicia-

tyvas neiSvengiamai yra cenziiruojamos institucijos darbuotojy - valdanc¢iy meno
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istorijos paradigma, susirtpinusiy institucijos ,veidu“ ir priklausomy nuo jos for-
muojamy kanony.

Pastaruoju metu instituciné kritika vengia formalizavimo ir iesko naujy formy,
kurios siejasi su postkonceptualia meno praktika. Taip instituciné kritika jneSa tam
tikros jtampos j meno pasaulj, kiirybos ir kuravimo, meno ir galios santykius. Ji sten-
giasi generuoti naujas menines praktikas ir bando atrasti erdve, kurioje menas galéty
tiesiog biiti/veikti, o ne tenkinti rinkos poreikius. Beje, kai kurie projektai jgyvendi-
nami ir meno institucijose, kurios vienaip ar Kitaip turi juos jvertinti. Sia praktika sie-
kiama parodyti, kad menininkas néra muziejaus klientas, o muziejus yra atsakingas
uz jvairialype ir gyvybinga menine bendruomene. Neatsitiktinai pries keleta mety
pradéjo formuotis ,naujas institucionalizmas®”, skatinantis naujas kuratorystés formas
ir kitokia institucijos samprata. Tai rodo, kad ,besiformuojanti nauja instituciné kriti-
ka turés palaikyti ir plésti savo veiklg (pusiau)viesoje erdvéje, ir tuo paciu kurti lais-
vas neapibreéztas erdves, neigiancias bet kokias priklausomybes” (Méntmann 2009,
p. 155-160). Siuo metu buriasi tarptautinés menininky grupés ir tinklai, kuriy veikla
nukreipta ne tik prie§ dominuojancias institucinés politikos formas, bet ir apskritai sie-
kia apmastyti vaizduotés ir meno reikSme Siuolaikinéje visuomenéje (ten pat, p. 159).

Kritiniai pamgstymai apie meno institucijas Lietuvoje

Greta tradiciniy muziejininkystés, kultiiros informacijos, vadybos ir komunikacijos
studijy programy ir paveldo diskurso gilinimo Lietuvos kultiiros ir meno studijy
akiratyje atsiduria ir muzeologija. Reikia pastebéti, kad muziejus vis daZzniau tampa
kritinio mastymo objektu, taCiau pastarojo diskursas ir naujoji muzeologija dar néra
nuosekliai Lietuvos kultiiros ir meno teoretiky tyrinéjama sritis. Sio straipsnio kon-
tekste iSskirsime keletq ryskesniy kritinés teorijos apraisky.

Pirmiausia paminétini fragmentiski Virginijaus Kincinai¢io bandymai kritis-
kai pazvelgti | muziejine veikla. Knygos Audiovizualinés kulttiros kon/tekstai (2007)
autorius glaustai aptaré muziejaus fenomeng, iSrySkindamas valstybiniy muziejy
ekspozicijoms buidinga socialinés inZinerijos mechanizma. ,Modernus muziejus tapo
vieta, kur tarpusavyje susipyné griezta kiino disciplina ir malonus reginys, kur vyko
naujojo istorijos, vaizdiniy, meno vartotojo elgesio atributy standartizavimas ir ko-
difikacija“ (Kin¢inaitis 2007, p. 202). Menotyrininkas atkreipé démes;j j tai, jog buitina
jzvelgti ne tik pozityvius, bet ir negatyvius muziejinés veiklos aspektus, apribojan-
Cius ir vienodinancius visuomenés vizualine patirtj.

Teorinj muziejaus diskursg Kincinaitis iSplétojo straipsnyje ,Muziejinio lai-
ko dramaturgija ir lankytojo nerimas“ (2010), kuriame pasitelkdamas Foucault'o,
Claude’o Lévi-Strausso ir muziejy teoretiko Johno Taggo mintis kritikavo ekspozi-

cijoms budinga objektyvumo matg. Jis rasé, kad ,muziejaus ekspozicijos kirimo
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prielaidos tiesiog negali biiti susijusios su ,0bjektyvios istorijos” rekonstrukcija, ka-
dangi joje atkuriama ne istorija, o greic¢iau atskleidZiami jvairiy muziejus steigian-
Cios valdzios galiy santykiai“ (Kinc¢inaitis 2010, p. 8). Vadinasi, reikia jsisgmoninti,
jog ekspozicijos diskursas yra ne objektyvi laiko reprezentacija, bet kintanciy vi-
suomeneés jégy (kultiros, valdZios ir galios struktiiry) susikirtimo iSraiska. Institu-
cijos diegiamose istorinio diskurso formose, teksto ir vaizdo pateikimo, iSdéstymo
ir periodizavimo praktikose, - visur skleidZiasi prasmés kontrolé ir galios santykiai:
,valdZios kiinas migruoja i$ istoriografinés metodologijos i jos institucines, erdvines
formas, vél grizta j diskursg, uzkluptas vienoje puséje, iSnyksta kitoje“ (ten pat, p. 8).
Kincinaitis kritikavo muziejaus ekspozicijose vieSpataujantj istorinj pazinimo koda
ir meniniy stiliy seka, sitilydamas kritiskiau vertinti ekspozicijos objektyvumo mita.
Siuo poziiriu, $iuolaikinis muziejus turi dekonstruoti tradicinio muziejaus ekspozici-
jos struktiirg ir kurti naujas realybés konstravimo ir pasakojimo versijas.

Kritinj diskursg taip pat plétojo menotyrininkés (Linara Dovydaityté, Austéja
Cepauskaité, Skaidra Trilupaityté), aptarusios Nacionalinés dailés galerijos meno
kiiriniy kolekcija, ekspozicijos formavimo principus ir struktiirg. Siy menotyrininkiy
tekstuose kritikuotas reprezentacinis ekspozicijos aspektas, tradiciniam muziejui bi-
dingi eksponavimo budai ir tai, kad ,vizualinis parodos naratyvas, paremtas meno
autonomijos idéja, sugrazina daugybe modernistiniy stereotipy ir perteikia moder-
nizmui budingas vertybes, visy pirma dailés raidos kaip formaliy iSradimy istorijos
sampratg, simboliskai turincia jkinyti ir per ja reprezentuojamos tautos pasiekimus,
t. y. pazangy tautos vaizdinj“ (Dovydaityté 2010, p. 6). Buvo atkreiptas démesys ir j
tai, kad buvusiame Revoliucijos muziejuje jsikiirusi NDG néra naujas muziejus, o Lie-
tuvos dailés muziejaus padalinys, todél jo reprezentacija remiasi j bendrus rinkinius
ir perima nuolatinése Lietuvos dailés muziejaus ekspozicijose vyraujantj istorinj sa-
lyginumg, tapusj programine muziejaus nuostata (Trilupaityté 2010, p. 4-6).

Gvildenant kultiros politikos problemas kritinio meno institucijy diskurso as-
pektai buvo paliesti ir kituose moksliniuose straipsniuose, nusviecian¢iuose 9-ojo
deSimtmecio pabaigoje prasidéjusj dailés pasaulio ,skaidymasi“ Lietuvoje, 10-ojo
deSimtmecio viduryje jsiplieskusia dailés instituciju - Lietuvos dailininky sajungos
ir Vilniaus Siuolaikinio meno centro - konfrontacijg ir konfliktines dailés gyvenimo
situacijas (Trilupaityté 2005a, p. 43-66). Sio straipsnio kontekste reikia atkreipti de-
mesj j kritines autorés pastabas dél vienpusiskos SMC kultiiros politikos.

Beje, SMC kaip $iuolaikinio Lietuvos meno galios centra ir jo veikla pastaraisiais
metais kontroversi$kai vertina vis daugiau meno ir kultiros atstovy (Kestutis Sa-
poka, Redas Dirzys ir Kkiti). Keliant $iuolaikinio meno forumo idéjg buvo pastebéta,
jog, igyvendindamas parody koncepcijas SMC, daznai ,simuliuoja $iuolaikinio meno
elitiSkuma ir socialumg“ (Jaskiinas 2002, p. 4-6). Autonomisky meno institucijy in-
teresai neretai uzgozia pozityvesnes meno ir kultiiros idéjas. Tiesg sakant, SMC for-

muojama arba diktuojama meno politika ir projekty kuravimo principai vis dazniau
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tampa kritikos objektu. Belieka pritarti taikliam pastebéjimui, kad iki XX a. 10-ojo
deSimtmecio vidurio Lietuvos dailininky sgjunga buvo tapatinama su ,autoritarine” ir
slaiko dvasios nebeatitinkancia institucija“, kaip ,Siandien panasis epitetai jau lipdo-
mi SMC*, jgaunan¢iam monopolisto vaidmenj (Trilupaityté 2011, p. 35). Kita vertus,
vis labiau démesys atkreipiamas j centriniy meno institucijy vadovy rotacijos klausi-
ma: deSimtmeciais institucijas valdantys tie patys asmenys yra viena i$ pagrindiniy
meno institucijy stagnacijos priezasciy.

[vairius institucinius meno gyvenimo aspektus tyrinéja dailés kritikas ir meni-
ninkas Kestutis Sapoka, kuris publicistikos straipsniuose pabrézia menininko ir ku-
ratoriaus priklausomuma nuo meno institucijy, taip pat galios interesy raiska meno
institucijose. Siame kontekste paminétina ir feministinés pakraipos kritika, kuria i$-
plétojo Laima Kreivyté ir leva Dilyteé, tyrusios patriarchalines vaizdavimo sistemas
(Kreivyté 2007, p. 61-66; Dilyté 2007, p. 20-21). Poinstitucinius meno projektus, ku-
riy pobudis leidZia iSvengti institucinés vadybos gniauZty, aptaré Gintautas MaZeikis
(2004, p. 8-11). Kalbédamas apie atminties institucijas, jis pazyméjo, kad muziejaus
nesékmeés iSplaukia i$ monologizmo krizés, kuri skatina reformuoti muziejy, archyvy,
istorijos instituty veiklg ir sudaryti legalias heteromnemonikos salygas, kuriose atsi-
skleisty jvairts atminties modeliai ir scenarijai, visuomeninis dialogas, provokuojan-
ti skirtybiy galia. Atkiirus nepriklausomybe vienas monologiskumo formas (taip pat
simbolius ir idealus) keité kitos, sukiirusios naujus norminius galios diskursus. Tad
Siandien biutina kalbéti apie institucijy heteromnemoniskuma, dialogo muziejus ir
vieSuosius forumus. Pasak filosofo, heteromnemonika gimsta tada, kai gritiva kokios
nors ideologijos vienové, ,kai iSsilaisvinusios etninés mazumos, subkultiiros, religi-
nés bendruomeneés, giminiy tradicijos ir net nevyriausybinés organizacijos ima laisvai
formuoti savo institucionalizuotg kolektyvine atmintj ir kritiSkai vykdyti i§stimimo/
jtraukimo veiksmus. Tada gimsta nenutriikstantis ir nesibaigiantis mnemoninis dialo-
gas, diskusija ir net konfliktai, jgalinantys nuolatinj identiteto riby virpéjima ir kaitg“
(Mazeikis 2002, p. 84).

Glaustai apzvelgus kritinj diskursg Lietuvoje, matome, jog skirtingai nei kitose
Salyse, dar néra placiau iSplétota valstybés muziejy (pvz., Lietuvos dailés muziejaus,
Nacionalinio M. K. Ciurlionio dailés muziejaus) ekspozicijy kritika, kuri kvestionuo-
ty normatyvinius pasakojimus, nacionalinés reprezentacijos mitus, kelty klausimus
apie tautiniy mazumy reprezentacijos problemas, jvairiy bendruomeniy Kultiirinj
gyvenimg arba tirty kultiiros ir meno istorija klasiy pozitiriu. Tiesa, apie Lietuvos dai-
lés muziejuje jvaizdinta nacionalinj tapatuma ir ekspozicijose kuriamus nacionalinius
mitus yra rasiusi Cepauskaité (2010, p. 153-164). Tokie tyrimai turéty skatinti spar-
tesnius pokycius ir pastangas ekspozicijose atskleisti kintancias simbolines mgstymo
formas, jvairias lietuvybés apraiskas bei jy statusus. Pagaliau kritinis poZitiris padéty
atsisakyti modernizacijos standarty ir kurti ne vien chronologija gristas ekspozici-
jas, kurios suaktualinty kolektyvinius mitus, atskleisty samoningumo trajektorijas,
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biisenas, prieStaravimus ir traumas, simbolinius pasaulius, jvairias meniniy idéjy
konfiglracijas, kultiiros polimorfizma (MaZeikis 2010, p. 49-74).

Instituciné kritika, arba neinstituciné veikla
Lietuvos meniniame gyvenime

Neseniai pasirodziusi knyga (Ne)priklausomo Siuolaikinio meno istorijos. Savivaldos ir
iniciatyvos Lietuvoje 1987-2011 m., kurig sudaré Sapoka ir Michelkevicius, yra vienas
pirmyjy bandymy aptarti ,alternatyvias“, antiinstitucines menininky iniciatyvas ir
LuzZribio“ veiklg, kuri, reorganizuojantis pagrindinéms meno institucijoms, buvo vyk-
doma greta oficialaus dailés gyvenimo. Si daugiabalsé straipsniy ir pokalbiy knyga
taip pat atkleidzia alternatyviy organizacijy veikla, plétusia antiinstitucine platforma
Lietuvoje.*

Knygos sudarytojai naujosios dailés istorija, kuri paprastai siejama su 1992 ir
1993 m. jsikiirusiomis Siuolaikinio meno centro ir Soro$o $iuolaikinio meno centro
institucijomis, perkelia | 1988-1989 m. ir parodo, kad jvairios akcijos, hepeningai,
performatyvis veiksmai ir kitos menininky (kompozitoriy ir dailininky) iniciatyvos
buvo reikSmingas bandymas ignoruoti sovietines institucijas, jas pasmerkti ir ,apei-
ti“. Siomis iniciatyvomis institucinés kritikos istorija skiriasi Vakary ir Ryty bei Vidu-
rio Europoje, kur mazdaug iki 1997 m. nuvilnijes akcionizmas gali biiti siejamas su
antiinstitucine ir nepriklausoma laikysena bei i$sivadavimu i$ sovietinés kontrolés
gniauZzty.

Kaip prisimena Gediminas Urbonas, 9-ajame deSimtmetyje buvo aktualu ,erdvi-
nés, performatyvios intervencijos, jgyvendintos nereprezentacinése, pereinamose
erdvése, pastaty koridoriuose ar kaime, <..> trikdancios ty erdviy kontrole. Dabar,
remiantis Jacques’u Ranciére’u, biity galima pasakyti, sukuriancios politiSkumo mo-
menta‘. Meninio veiksmo procesualumas, meno iSvilkimas uz meno institucijos (ir
parody salés) riby, meno perkélimas j veiksmo formata (hepeningy festivalis, ,Lais-
vojo garso sesija“, ,Jauna muzika®), arba j politinj konteksta (Zmogaus teisiy gynimo
diena, Zemés diena) arba j ,nereik§mingas erdves (Druskininky kino teatras), arba j
aplinka - gamta (AZuoZeriy kaimo sala, Daugiy pusiasalis, Nidos kopos) tada atrodé
prasminga“ (Kestucio Sapokos pokalbis su Nomeda ir Gediminu Urbonais; Sapoka,
Michelkevicius 2010, p. 173).

Vienas nuosekliausiy institucinés kritikos plétotojy Lietuvoje Urbonas, dar stu-
dijy metais jkires grupe ,Zalias lapas®, svarbiu siekiu laiké - kvestionuoti institucija
jvairiuose meniniuose projektuose ir intervencijose (pvz., 1990 m. j Dailés parody

* Sig knyga taip pat galima traktuoti kaip antiinstitucinj Zingsnj, atveriantj tuos meno reigkinius, ku-

rie nejtraukti | meno institucijy sukurtas ir kuriamas istorijas. Kita vertus, tai yra budas jteisinti ir
suteikti institucinj statusg ,alternatyviai“ meninei veiklai.
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rimus, véliau tapusius §MC), tyrinéti institucijg legitimuojancias galias. Nomeda ir Gediminas
e T . « . Urbonai. Instaliacija
Véliau jsteigus ,Jutempus tarpdisciplininius meno projektus, svarbiau- Fluxus East”. Kunstlerhaus

Bethanien, Berlynas, 2007.

siu tikslu buvo emancipuotis ir kurti alternatyvias centrinéms instituci- O
utoriy nuotr.

joms struktiiras.

Nepriklausomoje Lietuvoje meno institucijos perémé erdves ir
sovietinj meno valdymg, tad kontrolés mechanizmai toliau egzistuoja naujai perva-
dintose jstaigose. 1998 m. paklaustas, kas ji skatina kurti, Urbonas atsakeé: ,Kurato-
rius, meno centrai, galerijos ir kitos institucijos jsikiiré ne vien tam, kad palengvinty
menininko kiirybos procesg, darby pristatymg, bet taip pat tam, kad manipuliuoty
menininkais, iSnaudoty juos (o kartu - mena) jégos ir pozicijy karams. Todél labiau-
siai [kiryba] skatina Kritinis mastymas ir nusiteikimas Sios oficialios meno pasaulio
sistemos atzvilgiu“ (Andriuskevi¢ius 1998, p. 322). Sioje menininko nuostatoje i§rys-
kéjo Pierre’o Bourdieu mintis apie kulttros ir meno gyvenimg kaip apie kovos lauka
ir ,simboliniy prekiy rinka“, kurioje meno objektas virsta savotiska preke. Tai stipri-
no ir tolesnj apsisprendimg kritiSkai dekonstruoti meno lauka. Neatsitiktinai ir kiti
Nomedos ir Gedimino Urbony projektai bei laboratorijos siekia jgyvendinti kritiSkas,
nepavaldzias jokioms institucijoms programas ir kovoja uz visuomeniniy erdviy is-
laisvinima.

2004 m. Deimanto Narkeviciaus kuruotoje Tarpdisciplininio meno kiiréjy sajun-
gos parodoje ,Neinstitucinés veiklos desimtmetis (SMC) buvo pristatyti ry$kiausi su-
rengti ,ne-instituciniai“ renginiai (tarp kuriy ,Banginio pilvas®, ,Uzmirsta dabartis”,
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Jtvvv.plotas”, ,Butas 99”). Retrospektyva akcentavo ir savotiskai sieké jteisinti Tarp-
disciplininio meno kiiréjy sgjungos veiklg, todél $is jvykis yra maziau jdomus straips-
nio akiratyje. Taciau paroda paskatino diskusijas apie ,neinstitucinio meno*“ sgvokg
apskritai ir parodé, jog tokio meno Lietuvoje i$ esmés néra arba jis negali egzistuoti
nedideliame misy meno pasaulyje (Trilupaityté 2005b, p. 7-12).

XXI a. pirmajame deSimtmetyje nesiekdami ardyti institucijos pamaty, o tik
kvestionuoti ir iSryskinti joje slypincius galios mechanizmus, pavienius institucinés
kritikos projektus menininkai jgyvendino SMC. Meno institucijos sarangg ir meno
apibréztj kvestionavo Artiras Raila (,Roll Over Museum®, 2004). Bendra Benignos
Kasparavidiiites ir Sapokos paroda ,Meno sparnai“ (2010) vizualiai dekonstravo dai-
lés kritikos, parody organizavimo ir eksponavimo mechanizmus. Beje, Sioje dvilypéje
institucinéje kritikoje slypéjo ir ironiSkas Vilniaus dailés akademijos diegiamy dailés
kritikos metody vertinimas.

Greta kity pavyzdZiy i$skirtini menininkiy ir teoretikiy grupés ,Cooltlristés”
projektai. 2005 m. susiburusi grupé aktyvisc¢iy, panaudodama apropriacijos strate-
gija, kritiskai analizuoja galios diskursa (,,Nacionalinés vyry premijos®, ,Vilnius tavo
kojinéje”), falocentrizma, valstybés kultiiros politika ir totalitarinj hierarchinj masty-
ma, ry$ky ne tik institucijy veikloje, bet ir vieSosiose erdvése.

Tikriausiai vienas radikaliausiy nudienos institucinés kritikos atstovy yra aly-
tiskis menininkas Redas DirZys, kuris jvairiose meno akcijose ir projektuose sieké
demaskuoti galios struktiiry Zaidimus ir agresyvy kuratorinj diktata. 2005 m. rengda-
mas pirmaja Alytaus bienale, DirZys kritikavo meno bienalizacijos procesa ir panasias
meno vadybos strategijas (Dirzys 2005, p. 106-107). Menininko kritika nukreipta j
nudien jsitvirtinusig projekty jgyvendinimo sistema, kurioje rengiant meno rengi-
nius manipuliuojama dideliais biudZetais, o menas tampa ,uzpildu“. Komentuoda-
mas Alytaus bienalés pristatyma parodoje ,Lietuvos dailé 2000-2010: deSimt mety“
(SMC), jis pabrézeé, jog kultiiros rinka pasinaudoja menininkais kaip ,produktais*, o
taip skurdinama pati meno samprata (Dirzys 2010).

Minétoje SMC parodoje, dedikuotoje pirmajam amZiaus de$imtme¢iui, vienas
skyrius buvo skirtas institucinei kritikai; jai atstovave menininkai (grupeé ,Coolta-
ristés”, Juozas Laisvys, NarkeviCius, Dirzys, Konstantinas Bogdanas, Darius Miksys,
Urbonai bei kultiirinés produkcijos centras ,Flash Institut) jvairiais aspektais tyri-
néjo meno sistemos veikimo principus (Fomina 2010, p. 98-99). Taciau kas nutin-
ka, kai instituciné kritika tampa institucijos istorijos dalimi? Tokj klausimg pagrjstai
kélé parodg aptarusi Jurgita Ludaviciené, atsakiusi j jj Siais taikliais dailés kritiko ir
kuratoriaus Simono Sheikho ZodZiais: ,Siuo metu atrodo, kad institucineés kritikos
diskursai visy pirma propaguojami paciy institucijy direktoriy ir kuratoriy ir jie vei-
kia uZ, o ne pries institucija. Institucija - ne tik problema, bet ir sprendimas! <...> Kas
atsitinka, kai institucijos kritika nuo menininky pasislenka link kuratoriy ir kai ins-
titucija lygiai internalizuoja ir menininkus, ir kuratorius? Negatyviosios dialektikos
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terminais kalbant, tai reiSkia totalinj institucinés kritikos inkorporavi-  Dainius Liskevicius. Muziejus,
ma j institucija ir visi$ka jos nuprasminimg“ (Sheikh 2006; Ludaviciené 2012 Atoras ot
2011). Tai liudija, jog pasisavinta ir neutralizuota instituciné kritika i$
tiesy nepasitarnauja institucijos ir meno pasaulio atvirumui stiprinti.

Vadinasi, instituciné kritika turi daugiau reikstis vieSojoje erdvéje ir kartu su
nauja teorine ir diskursyvia terpe siekti instituciniy permainy, kurios atverty galimy-
be jvairioms grupéms dalyvauti institucijy veikloje. NeapibréZtos, ,kitokios“ meno
praktikos (kaip projektas ,Bendrabiitis“ ar ,Depo“ muziejaus projektas) taip pat yra
savotiSkas prieSnuodis pries$ griezta meninio gyvenimo struktirinimg ir uzdaruma.
Tad tikriausiai teisus filosofas ir meno teoretikas Geraldas Raunigas, teigdamas, kad
turéty rastis tokios institucines Zaidimo taisykles lauzancios praktikos, kurios siety
socialine kritika, institucine kritikg ir savikritika, t. y. ne tik atskleisty institucijos
galig ir bandyty iSsikovoti institucinés kritikos vieta meno lauke, bet siekty ,trans-
formuoti valdymo meng“, kaip ir , dalyvauti institucinio struktiirinimo procesuose ir
politinése praktikose, kurios persmelkia [kultiiros ir meno] laukus, struktiras, insti-
tucijas“ (Raunig 2009, p. 11).

Siame kontekste paminétinas ir Dainiaus Liskevi¢iaus projektas ,Muziejus*
(NDG), kuris nors ir neturi tiesioginiy intencijy kritikuoti meno institucijg, skatina
kritiskai pazvelgti | muziejaus istorija, jo veiklos principus ir sovietiniy mety Lietuvos
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dailés istorijg. LiSkevicius savoti$kai seka belgy menininko Marcelio Broodthaerso
pédomis, kuris 7-8 deSimtmetyje kiiré jvairias konceptualaus muziejaus atmainas,
siekdamas parodyti, kaip kultiiros institucijos dekontekstualizuoja kiiryba ir pavercia
meno objektus ,estetinémis vertybémis*. Sis projektas tarsi i$ple¢ia NDG ekspozicija
ir sykiu atskleidZia nonkonformistinio ,tyliojo modernizmo“ sampratg, akcentuojan-
Cig savaiminj meninés formos vertinguma.

Imituodamas muziejinés veiklos principus, menininkas pristato kasdienés pa-
tirties nuolauZzas ir politinio protesto formas, kurios papildo siaurai apibréziama
sovietmecio dailés gyvenima. Sumuziejindamas savo biografijos fragmentus ir doku-
mentuodamas rezistenty (Antanas Kraujelio, Romo Kalantos ir Bronio Maigio) ak-
tus, jis sitillo pazvelgti i sovietmetj kitomis akimis. Drastiskais veiksmais iSgarséjusius
rezistentus jis prilygina pogrindinio meno judéjimui ir taip sitlo plésti modernios
kiirybos sampratg. Tokia strategija atveria ziurovui kitokia istorine perspektyva,
papildancia NDG nuolatinés ekspozicijos institucinj naratyva ir parodancia, kad pa-
grindinés reprezentacinés sistemos yra sukurtos, o ,tiesos“ - sukonstruotos. Toks
,muziejus muziejuje“ taip pat rodo, kad néra institucijos ,iSorés” ir ,vidaus"“ ribos, o
Zilrovas nuolat atsiduria reprezentaciniy sistemy spastuose.

Knygoje The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible (,Estetikos
politika: Jautrumo distribucija“, 2006) Ranciere’as teigé, kad politika ir estetika yra
du skirtingi biidai patirti ir suvokti pasaulj, taciau jy sambiris gali atskleisti slaptas
galias. Liskeviciaus ,Muziejus“, politinj protesta traktuojantis kaip radikalia meninés
iSraiSkos priemone, parodo, kad politiné praktika gali priklausyti ir estetiniam dis-
kursui, nes turi ketinimy keisti miisy patirties koordinates ir muziejines konvencijas,

kvestionuoti reprezentacines sistemas ir prasmiy bei reikSmiy kiirimo procesus.

[$vados

Kuriamas muziejaus diskursas ir naujoji muzeologija skatina ne tik kritiSkai Zvelgti
j institucinj meno gyvenima, bet ir bendradarbiaujant $vietimo, mokslo ir meno ins-
titucijoms siekti realiy pokyc¢iy muziejy kultiiroje. Naujos muziejininkystés studijos
numato postmodernaus muziejaus veiklos kryptis ir demokratiskesnius visuomenés
bei meno institucijos santykius. Sig muziejaus ir institucinés kritikos teorija papildo
meno praktikoje plétojama instituciné kritika, kuri taip pat skatina apmastyti meno
institucijos veiklg ir kurti naujas veiklos strategijas, apimancias ir su viesaja erdve
susijusias problemas.

Lietuvoje néra susiformaves atskiras muzeologijos tyrinéjimy laukas, taciau tai-
kydami jvairias institucinés kritikos teorijas kultiirologai ir menotyrininkai tyrinéja
muziejuje slypincius valdzios galiy santykius, reprezentacines parody funkcijas ir ki-

tus aspektus. Sios kritinés jZvalgos siekia skatinti poky¢ius Lietuvos dailés muziejuose
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ir meno centruose, diskursyvia polemika aktualizuoti jvairias sgmoningumo trajek-
torijas.

Panasiai, kaip ir kitose Ryty bei Vidurio Europos $alyse, instituciné kritika Lie-
tuvos meninéje praktikoje jsitvirtino kaip pasiprieSinimas sustabaréjusioms sovie-
tinéms institucijoms. Nudien jteisinta instituciné kritika Lietuvoje, kaip ir Vakary
Europoje, yra neutralizuojama ir todél nepasitarnauja meno pasaulio atvirumui. Tad
naujas institucinis diskursas skatina teorijg glaudziau sieti su praktika ir siekti akty-
viau dalyvauti procesuose, kurie meno lauka ir vie$gsias erdves laisvinty i$ grieZty

institucinio struktirinio ir suprekinimo tendencijy.
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Museum Culture: Changing Discourses and Institutional Critique
Summary

Keywords: museum, cultural theory, museology, institutional critique, artistic practice

Critical museum discourse seeks to urge fundamental changes in the institutional
norms and policies. Therefore, the paper examines the questions raised by the new
museology and institutional critique covering a wide range of issues related to the
museum normative practices, power relations, canonical ways of representations,
art-world narratives, curatorial practices and other issues. The article also discusses
the theory of museums and the development of institutional critique in Lithuania.
Aspects of Lithuanian art institutions critically evaluated in theory and practice are
discussed, anti-institutional initiatives by artists and perspectives of institutional
critique in Lithuania considered. Contemporary artists have developed various prac-
tices of institutional critique questioning art institution, and its legitimizing powers,
art management strategies, exhibit organization and exposition methods. However, art
institutions adopting the critical art practice neutralize and make it ineffective. Thus,
institutional critique is in constant search of new ways how to overpower the struc-

turing of artistic life and enclosure of public spaces.
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